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tukasz Jarosz

ukasz Jarosz, urodzony w roku 1978,

debiutowal w wieku 26 lat tomem So-
ma (2006). Nastepnie regularnie publiko-
wal ksigzki poetyckie: Bialy tydzier (2007),
Mimikra (2010, w dalszym ciaggu M), Spo-
za (2011), Wolny ogien (2011, w dalszym
ciggu wo) i Pefna krew (2012, w dalszym
ciggu PK), szosty tomik poety zostal no-
minowany do Nagrody Poetyckiej im. Wi-
stawy Szymborskie;j.

W jego wierszach od dawna uderzat
opisywany konkret, szczegdt — przedmiot
czy sytuacja uobecniajgce, zmieniajace si¢
w obraz, ktdry widze, czuje, jakbym tez go
sobie nagle przypomnial w calej jego do-
stownosci i zmystowej wyrazistosci. ,,Pa-
migtam mezczyzn rozrzucajacych zwir na
drodze”. To proste zdanie niesie taki obraz,
osobny, lecz wzmocniony w utworze kon-
tekstem — tym wigc, co znajduje si¢ bezpo-
srednio przed ewokowanym obrazem, ale
itym, co jest bezposrednio po nim. Przed
cytowanym obrazem - czytamy: ,,Zasy-
pialem w autobusach. Glowa ttukta o szy-
b¢”. Stowo ,,zwir” skojarzylo si¢ wiec z ty-
mi uderzeniami glowy w szybe, z bélem
odczuwanych przez sen, powtarzajacych
sie ciosow. A zarazem z trudem tych mez-
czyzn zobaczonych z okna zwalniajace-
go z powodu robét drogowych autobusu.
Szutrowanie drogi (takie wyrazenie wy-
dobyly te stowa wiersza z mojej pamieci,
aobce stowo ,,szuter” jest rdwnie ostre jak
stowo ,,zwir”) — wymaga wysitku. Poru-
szony tym zdaniem o rozsypujacych zwir
mezczyznach - jakbym go nie przeczytal,
ale sam nagle i wyraziscie przypomnial
sobie te sytuacje, przechodz¢ do nastep-
nego wersu (nie po kropce, ktéra dzie-
li, tylko po przecinku, ktdry taczy, cho¢
jednoczesnie ,,przecina’), czytam przeto:
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~wiatr, ktory chcial mnie porwac”. A wiec

juz jestem w innej sytuacji, nie jad¢ auto-
busem, lecz ja-czytelnik znalaztem si¢ na

zewnatrz, w tej samej przestrzeni, gdzie

mezczyzni rozrzucajg zwir. Robig to pod

naporem silnego wiatru, wbrew niemu -
rozsypywac trzeba réwno, dbajac jednak,
by wypelnia¢ doktadnie zwirem glebokie

koleiny oraz inne zaglebienia w szutro-
wanej drodze. Ja jednak czuj¢ wiatr, ude-
rZajacy we mnie przyjemnie, sprawiajacy
rado$¢. O tym, co jest w calym wierszu

Fuga mundi z tomu Mimikra, nie bede pi-
sal. Chce bowiem tylko na tym drobnym

przykladzie pokazac, jak wiersz Lukasza

Jarosza pobudza moja, i zapewne nie tylko

moj3, ukryta pamiec i wyobraznie. I jesz-
cze jeden cytat z tego samego zbioru wy-
jety z wiersza Dom (M 42):

[...] Skad mnie wyjates?
Gdzie mnie wylowile§? Pytam siebie,
wykopujac chrzan w ogrodzie. Pod
gruszkami,
pod ich stodkim pietnem, otworem
zachlannego nieba.

(M 42)

Dwa otwory na przeciw siebie: gleboka
jamka w ziemi po wykopanym chrza-
nie i ,,dziura w niebie” (ten tytul ksigz-
ki Konwickiego natychmiast pojawia si¢
w mojej gtowie). Znow wysilek. Trzeba
bowiem wiedzie¢, jak chrzan ro$nie gte-
boko i jak nieraz trudno sobie z nim po-
radzi¢. Zapewne inaczej czytaja ten utwor
ci, ktérym stowo chrzan kojarzy sie tyl-
ko z ostra i kwasng, zmieszang z octem
masg w stoiku.

Tytutowy Dom z cytowanego wyzej
wiersza jest w calej poezji Jarosza domem
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wiejskim - nie letniskowym, ale gospo-
darskim, takze gdy gospodarze pracuja
w innych niz rolnictwo zawodach, uczest-
nicza wcigz jednak w gospodarskim ob-
rzadku. Jest to dom realny, jego sym-
boliczne znaczenia nie wysuwaja si¢ na
pierwszy plan, cho¢ stale s3 w tej poezji
obecne. Dom ten wcigz bowiem podda-
ny jest rytmowi pracy w gospodarstwie,
rytmowi pdr roku. W dalszej czgsci tego
utworu mowa jest o Bogu, bedacym in-
tegralng cze¢$cig domu lub przenikajacym
go elementem. ,,Miesci si¢” on w konkre-
cie, wszczegole albo staje przed nami wie-
lopostaciowy, w zaleznosci od ktorego ze
znajdujacych sie w tym wierszu obrazéw
zaczniemy o Nim mowic. Oto:

Sekretem jest litera, bol, Bog,
co wymyslil cement.
Jest wydrazony w korze sosny, ma
usta jak dziobek dzbanka.
Jest wygiety w stodkim kregostupie
rabarbaru.

Stowo ,,Bég” kojarzy sie tu — poprzez ra-
barbar - z kregostupem, inaczej zwanym
ko$cig pacierzowa. Wiasnie rabarbarem-
-kregostupem zgietym, jakby dolegliwym,
bolacym - taki obraz pojawia si¢ — czy
jest sugerowany — w wielu wierszach Ja-
rosza, takze jako analogia do stow ,,Zgiety
krzyz” — puenty Piesni glodu i urodzaju
w tomie Wolny ogien. Tak, Bogjest w tym
$wiecie na pewno, ale czy ten $wiat jest
w Bogu? - o tym trudno wyrokowac¢. Cze-
sto profanum, jak 6w zacytowany ,,dzio-
bek dzbanka’, narusza powage oraz status
ontyczny sakralnosci. Wprowadza (deli-
katny) cudzystéw, odcien zwatpienia, czy
tez poddawanie siebie probie.
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Ten dom jest budowany z realiéw, do-
swiadczanych konkretow, lecz jako dom
poetycki nie jest koniecznie opisem rze-
czywistego domu, przeciwnie, rézni si¢
od niego — powstaje bowiem tez w in-
nym poetycko materiale jako dom-$wiat:

Stuk, stuk, buduje $wiat.
Widzialny z nadkola traktora, baku
motoru,
Nad krzakami borowiny, przy
zmurszalej plycie,
zburzonym domu, wzdluz szyn.
(wWo 6)

Ten $wiat widziany ,,z nadkola traktora”
jest taka perspektywa uwarunkowany, ale

nie oznacza to deskrypcji wykonywanej

czynnosci gospodarskiej czy dookolnego

pejzazu. Budowany przez podmiot-poete

$wiat jest substancjalnie inny:

[...] jest kwarta Bozego Ciala,
kruchym krokiem matki na
schodach.
Bogiem przeciskajacym sie przez
wigzadla glosowe.
Nagryzmolong chatka, z obtokiem,
oknem,
przepascia btekitu.
(Swiat, M 6)

»Kwarta Bozego Ciala” to moze by¢ jeden
z czterech otltarzy, przy ktérych odpra-
wiane jest nabozenstwo podczas procesji
w to $wieto, moze to by¢ tez rodzaj inter-
walu miedzy dwoma dzwiekami (stownik
podaje to znaczenie na pierwszym miej-
scu, pamietac przy tym nalezy, ze autor-
poeta jest réwniez muzykiem) — moze to
by¢ jednak takze dawna miara objetosci,
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jedna czwarta garnca, gospodarski archa-
izm. (Sam pamietam garniec wydrazony
w jednym kawalku drewna, I$nigcy i glad-
ki, ktérym wolno bylo mierzy¢ tylko ziar-
na zboz). Takie sg konotacje okreslenia
»Kwarta Bozego Ciala”. Schematyczny do-
mek rysowany przez dziecko, gdy ,,dziura
w niebie” staje si¢ odwrdcong ,,przepas-
cig blekitu”

Dom poetycki w dwdch ostatnich to-
mikach jest tez inaczej budowany niz byt
wczesniej, na przyklad w Biatym tygodniu
(procz zawartych tam niektorych wier-
szy szpitalnych) czy w Mimikrze. Tam byt
konkretny, przypomniany i uobecniony
szczegol, nie fabula; przewazaly wiersze
ztozone z luznych obrazéw, wprawdzie
z wyczuwalnymi odniesieniami do real-
nych zdarzen, ale oba ich konce byly uto-
pione w wodzie. Tutaj wiemy, o co chodzi.
Wiemy, ze w wierszu Léd (wo 7) cho-
dzi o katastrofe w Czernobylu, wtedy to
dzieci dostawaly w szkole roztwor jody-
ny, ,,by uodpornic¢ si¢ na daleki wybuch
reaktora’, a wczesniej byla ostra zima, kie-
dy okradziono szkote, i chlopiec (bo sg
to wspomnienia z dziecinstwa) szed! po
zamarznigtych, pokrytych lodem kolei-
nach. Wspomnienia te za§ wywolane zo-
staja, gdy ,,ostatnio’, na krétko przed napi-
saniem wiersza ,ciaggnelismy z bratem/na
sankach worek ziemniakéw,/ a wiatr ciagt
nasze suche twarze” (Lod). Wiemy, ze
w wierszu Sanatorium (PK 13) zawarte
zostalo wspomnienie dziecigcej inicja-
cji, w wierszu Skfadnia (wo 8) mowa
o dawnej lekji religii, o grubej katechetce,
przed ktéra pewna dziewczynka schowa-
fa si¢ w §mieciach na cmentarzu. I w tej
sytuacji nastepuje uobecnienie tamtego
czasu, klimat gwaltownego przypomnie-
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nia zmieszanego z poczuciem przemija-
nia: ,,Tak zwija si¢ $wiat: pajak-nartnik
traca/ strune tafli, zapach pisakéw i wil-
go¢/ wynajetej salki na parterze// tak
zwijam si¢ ja. Wiemy, cho¢ to nazwisko
nie pada, ze krétki wiersz Poeta (wo 16)
jest o Bohdanie Zadurze. Wiemy, ze pod
Lesmianowskim tytulem Napdj cienisty
czytamy zapis snu o wejsciu w zycie po-
zagrobowe. I po hierofaniach, niejasnych
teofaniach, objawieniach Boga w przed-
miotach, niejasnych odczuciach i prze-
czuciach - w tym utworze pojawia si¢
Bég, ktéry zachowuje si¢ jak gospodarz
w domostwie, takze w domostwie wiersza:

Naokolo Bog
otwarty na osciez, Usypia
niezaspokojonych
niewolnikow stéw. Przyszpilone
owady. Chodzi
wsrdd zdan jak miedzy pokojami,
mruzy oczy.
Patrzy, jak jeden wiersz wpada
w drugi.
(Soczewka, Wo 14)

Bbég w wierszach Jarosza na pewno nie
wynika z jezyka. Jest ponad slowami,
ponad skfadnig i ponad genologia. Ale
opiekuje si¢ rzeczywistoscig, ktorg wyraza
(wyrazi¢ pragnie) jezyk poety. Te rzeczy-
wisto$¢ trzeba respektowaé. Bardzo cze-
ste s w tej poezji wieloznaczne metafory,
natomiast zero ,lingwizmu’, gier stowami
czy frazeologizmami. ,,Chcieliémy kopa¢
dotki, a powstawaly doty” z wiersza Sub-
urbia (Wo 22) — to wyjatek.

Wiersze Lukasza Jarosza pisane sg pra-
wie zawsze w pierwszej osobie rodzaju
meskiego, naleza do podmiotu autobio-
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graficznego. Ale juz w Wolnym ogniu od-
dawany jest glos innemu.

W dwoch utworach (Bezpy? i Niepa-
migc) mowi tam kobieta, czy moze raczej
kobiety: jedna z nich znalazla si¢ przy
zwlokach zabitego mezczyzny (poleglego?
samobojcy?). Druga to stara kobieta, ktéra
stracita pamie¢ albo juz umarta. Méwi te-
raz 0 momencie utraty pamieci lub Zycia.
Nie wiem. Potem, w dalszych wierszach
odzywaja sie psychicznie chorzy. I otwiera
sie Krtan historii. A jest to historia 11 wojny
$wiatowej, jej uczestnicy, Swiadkowie zyja
i — przez t¢ historie uformowani - sg teraz
przez nig trapieni. Ich tutaj si¢ wystuchuje.
Historia ta — po pierwsze — wchodzi jako
element w budowe $wiata poetyckiego. Po
drugie - jej swiadkowie-uczestnicy staja
w nim jakby przed trybunatem. Opowia-
da byly fagiernik:

Najpierw méwi tak: Bég nas szkolit,
wywozil w goly step, miedzy krétkie
drzewa.
Byli$my malutcy, skurczeni
pelzalismy
po oblodzonych kamieniach.
Jedlismy proch
tam, gdzie nawet $mier¢ zamarza.

A potem: Pytasz, jaki bylem ja?
Pytasz o moje serce? Jak ja za nimi
tesknitem.
Kojarzysz t¢ malutka kulke
wewnatrz gwizdka
poruszang oddechem mocnych
ptuc?
(Zona, wo 30)

Bég wystepuje tu w podwojnej roli (je-
8li stowo ,,rola” jest tu odpowiednie): jako
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Stworca, ktory doswiadcza swoje stwo-
rzenie. Ale tez jako egzekutor tozsamy
z pilnujacym straznikiem. Kulka ,we-
wnatrz gwizdka” moze oznacza¢ skur-
czone serce tego zeka, poruszane ,,odde-
chem mocnych ptuc’”, ale moze to by¢ tez
kulka w gwizdku wartownika, jej sygnaty
sg ostateczne i bezapelacyjne, nie ma od-
wolania od nich nawet do Najwyzszego,
gdyz to On, Bog wecielil si¢ w ,,kulke we-
wnatrz tego gwizdka”

Zwienczeniem tych ,,cudzych gloséw”
jest cykl ,,opowiadan starego sasiada” z to-
mu Pelna krew. Ow czlowiek przezyt woj-
ne, gleboko demoralizujacy: kampanie
1939, potem wydal kogo$ (moze Zyda),
kto si¢ u niego ukrywat (,,Kopat mojego
psa, wyjadal mu z miski./ Musialem go
wydac¢”). Wojna ujawnia sadyzm (z ukry-
cia przez lufcik ,,Patrzylismy, jak ich bija/
i oblizywalismy usta”). W Opowiadaniu
1v (PK 30) umieranie odchodzacych to-
warzyszy niedoli, poréwnane zostaje do
dziecinnej zabawy w chowanego. Wresz-
cie w Opowiadaniu v (PK 31) ujawnia si¢
posmiertna perspektywa opowiadajacego:

niostem w dloniach wyciekajacy
przez palce
piach dni przedzieratem sie przez
zaspy czasu
teraz leze¢ w gestej ziemi

czekajac na przyplyw.

Czekam tak na ten ,,przyptyw” (nie na
Sad), przyptyw, ktéry poniesie mnie dalej,
wcigz sadzacego, iz ,religie chcialy zwa-
bi¢ i zbawic”.

Oddawanie glosu innym - wymusza
dystans. Opowiadanie czyje$ to juz jest
czyja$ interpretacja, ktdra ja poddaje re-
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interpretacji, wcielajac w moéj wiersz. Co
innego, gdy wiersz jest pierwszoosobo-
wy. Wtedy jednak tez dokonywa¢ moz-
na réznych operacji na obrazie siebie-
-moéwiacego. Jedng z nich jest zmiana
dystansu. W wierszu Jutrznia (PK 10) zi-
m3 ,,Wynosze¢ popidt z kominka i rozrzu-
cam po polach” Méwie tak o sobie, a wiec
czytelnik widzi z bliska mnie wykonuja-
cego te czynnos¢. Lecz zaraz dystans sie
zmienia i powstaje calkiem inny obraz:
widze siebie z daleka, z perspektywy in-
nego: ,,Snieg jak twarda tuska, na nim
ja — ledwie widoczna/ posta¢ z weglarka
w rece”. I potem znéw zmiana perspekty-
wy: ,Wiatr wstrzymuje piesn,/ ttucze sie
w mojej szklanej gtowie. Spala kolede” To
jest nieredukowalna metafora, niejasna
pewnie i dla samego poety.

Widzenie siebie z zewnatrz powtarza
sie tez winnych wierszach, ktérych pierw-
szoosobowy bohater bierze udzial zwy-
ktych wiejskich czynno$ciach: ,las,awnim
nasze schylone grzbiety —/ przyblizamy
twarze ku ziemi. kazdy nad/ swoim drob-
nym krzakiem czarnej jagody” (Bukoli-
ka, PK 11). Jeszcze pojawiajg si¢ w Petnej
krwi ewokujace przypomnienie obrazy,
jak ,wczepiony w eternit sopel/ sze$ciany
styropianu na ciezaréwce’, ale wazniejsze
sg teraz sensy catosci, ktérym te wyizolo-
wane obrazy (zobaczone, jak si¢ okazuje,
we $nie-przypomnieniu) s3 podporzad-
kowane. Tak jest i w wierszu Fresk (PK 17),
ktdry sie konczy stowami:

Obudzili mnie Ci, ktérzy mnie

kochaja.
Myjemy rece, zasiadamy do stotu.
Cierpliwie i uparcie odrywamy
migso od kosci.
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Stétjest znaczacy synekdochg domu. Jemy
mieso, odrywamy je od kosci ,,cierpliwie
i uparcie”. Dwuznacznos$¢ moralna tych
sléw nie narusza jednak warto$ciowego
porzadku, wktérym zwierzeta hodowane
w gospodarstwie stuza do jedzenia. Pod-
trzymuja ten porzadek drobne ,,codzienne
obrzedy’, takie jak: tuskanie bobu (Elek-
cje, PK 22), ,noszenie drewna, mieszanie
zupy, [...] rano oskrobuje zerdzie, zbie-
ram w kosze ich lepkie skory”. Wysteryli-
zowany kot nie chce fapa¢ myszy, one ,,Do
poOzna szamocy si¢ przy starych felgach,/
ttuka koto garazu” (Konstrukcja, PK 20).
Nastepny jednak wiersz *** [jeszcze chwile
czekajg... ] (PK 21) jest inny — tajemniczy,
wizyjny, moze on o wilkach, amoze...?

Tak wigc rzeczywisto$¢ domu jest pod-
stawowa, ale §wiat poezji nie miesci si¢ ca-
ty w konstrukcji jawy i akceptacji. W swie-
cie poetyckim $mier¢ raczej przeraza, po-
zbawia mnie domu, a nie otwiera w niebie
przepasci biekitu. Wyrywa mnie podob-
nie, jak niegdy$ wyrwac chciatem chrzan.
Inaczej: Smier¢ to pozerajace mnie usta
(Pozostali, PK 24).

Gospodarski porzadek jest tu natu-
ralny, rzadzi konkretem jawy. I nie z nie-
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go wynikaja niepokoje, nie ewokuje tez
fantastycznych, opartych na wiejskich
mitach wizji (jakie niegdys$ byly w wier-
szach Tadeusza Nowaka). Inne czasy, cho¢
tam i tu jest ,wiejskos¢” z pochodzenia
i wiejsko$¢ z wyboru. Otwarta na tutejsze
glosy, na wspomnienia dalekiego Lucka
(»ciemne postacie owigzuja nogi szma-
tami/ z siekierami zblizajg si¢ do gospo-
darstw” — Dluga podrdz, Pk 33) — i jakby
zza grobu docierajgce usprawiedliwie-
nia starego sasiada, o ktorych byla mo-
wa. Wiersz Epitafium (PK 32) czytaé zatem
mozna jako gest samoobrony podmiotu
przed odzywajacym si¢ w nim tamtym
zbrodniczym glosem: ,to nie ja/ to nie
bytem ja/ tak krzyczal wotal/ a jego glos/
taczyl sie z innymi gtosami/ i wybrzmie-
wal/ w pustych pokojach kaplicach/ nad
rzekami popiotéw/ w oku samotnego Bo-
ga/ w ciszy posepnych skal”.

»Jestem jedynym wie$niakiem nomi-
nowanym do tej nagrody” - ,,$mieje si¢
tukasz Jarosz” na internetowej stronie

»Olkusz nasze miasto” — ,poeta, perku-
sista, polonista i piwowar” — nauczyciel
ze wsi Zurada.

Jacek Lukasiewicz
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