Ach strach
mnie bierze,

gdy mysle
o moich brakach
w rysunku:
Alina
Szapocznikow
(1926—1973)

Rysunek jest w ogdle tajemnica, dla
» wszystkich, ktérzy sa poza auto-
rem. W rysunku jest jakas bezradnos¢
wobec siebie samego. [...] to troche tak
jak z napisaniem listu...”2.

Czysta kartka papieru, delikatna i kru-
cha. Na niej zdecydowany czarny $lad tu-
szu bedacy zapisem gestu artystki. Mimo
ze ona sama twierdzila, iz ma braki w ry-
sunku. Gdy patrzy sie na jej prace, brzmi
to raczej jak kokieteria, czekajgca na po-
twierdzenie czego$ przeciwnego. Alina
Szapocznikow byla rzezbiarka, postugiwa-
la sie technikg zdominowang przez mez-
czyzn, wymagajacg sity, pewnosci, zdecy-
dowania i odwagi, gdyz przy obrobce ka-
mienia nie ma odwrotu. Byla sSwiadoma
swoich wyborow artystycznych i konse-
kwentnie przy nich trwatla. Rysunek byt
dla niej wazny nie tylko jako punkt wyj-
$cia w rozwazaniach nad rzezba, ale tak-
ze jako samodzielny nosnik tresci i formy.

Koniec lat 50. Na powierzchni papie-
ru nakreslone zostajg konkretne, miesiste
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ksztalty wypelniajace prawie calg kart-
ke. Przedstawione formy sg pofaldowa-
ne, zmiete, pokryte bruzdami. Sprawiajg
wrazenie wydymanej przez wiatr, przy-
trzymywanej z dotu plachty, jakby stoja-
cej na matych nogach. Korespondujg one
z forma rzezb powstatych w 1961 roku,
takich jak Corrida 1 czy Pomnik Kroczg-
cej Gwiazdy. Innym razem w rysunkach
(1960) pojawiaja si¢ wysmukle eleganc-
kie formy stojace na jednej cienkiej no-
dze, zupelnie jak rzezby Wdzigczgca 1961,
Wiecha 1963 czy Studium z 1963.

Wzajemna zalezno$c¢ stosowanych przez
Aling Szapocznikow technik mozna do-
strzec gotym okiem. Bez problemu da
sie polaczy¢ jej prace na papierze, szki-
ce z konkretnymi realizacjami rzezbiar-
skimi. Tego zadania podj¢li si¢ ostatnio
kuratorzy monograficznej wystawy ar-
tystki w Centre Pompidou. Przesledzmy
réwniez i my watki oraz zmiany w ra-
mach tej relacji.

Juz przy pierwszym ogladzie widag,
ze cechg charakterystyczng dla twdérczo-
$ci Szapocznikow, ktora faczy zaréwno
jedna, jak i drugg technike wypowiedzi
artystycznej, jest silny zwigzek z forma
ludzkiego ciala. Niemal wszystkie prace
przybierajg $cisle organiczne ksztalty. Mi-
mo tego, ze na pierwszy rzut oka wydaja
sie one abstrakcyjne, nieprzedstawiajace,
to ludzkie cialo — kobiece cialo, jest dla
nich punktem wyjscia. Moment przejscia
od figuracji do abstrakcji wida¢ najlepiej
w dwoch szkicach do pomnika o$wigcim-
skiego z 1958 roku. Dwie dlonie zwrécone
do gory z rozczapierzonymi palcami po-
woli ulegaja deformacji i przyjmuja bar-
dziej plynny, nieokreslony ksztalt. Ko-
lejne rysunki ulegaja jeszcze wigkszemu
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przeksztalceniu. To samo dzieje si¢ z syl- strony Szapocznikow tworzy monoty-
wetkg ludzka, ktéra na rysunkach z tego  pie podkolorowywane farbg, pojawiajg
okresu rozmywa sig, jej ksztalty puch- si¢ tez ostre i mocne ksztalty malowane
n3, upraszczajg sie. Rece przyjmuja for- flamastrem lub tuszem wypelniajace ob-
me rozlozonych niby-skrzydel, a nogi rysowang powierzchnie. Z drugiej strony
sprowadzone s3 do symbolicznej cien- linia zaczyna by¢ bardzo delikatna, fali-
kiej podpory, obtego ,,korpusu” (szkice sta, zmystowo obrysowujaca forme¢. Obok
do: Bellissimy 1959, Duetu i Blazna z lat  tej delikatnosci oraz zmystowosci wkrada
1959-1960 czy rzezby: Nike, Kwiat, Syre- si¢ element kruchosci i nietrwalosci. Cia-
na vi z lat 1959-1960). to zaczyna wiedna¢ jak kwiat. Wiaze sig

Czasem zdeformowane cialo upodabniane  z nim swoisty egzystencjalny paradoks,
jestdo rosliny. Zalezno$¢ pomiedzy cialem a mianowicie réwnoczesna przynalez-
kobiecym a kwiatem jest kolejnym stalym nos¢ do sfery zycia i §mierci. Jest ono na-
motywem pojawiajgcym si¢ w tworczosci razone na negatywne, wrecz destrukcyj-
Szapocznikow. Narysunku z 1959 Studium ne oddzialywanie czynnikdw zewnetrz-
kwiatu i postaci te dwie formy sg jeszcze nych. Niekiedy jednak najgorszym prze-
oddzielone, jednak w kolejnych studiach  ciwnikiem staje si¢ sam organizm, ktéry
problemu, z tego samego roku, ksztalty po- dokonuje powolnej i systematycznej au-
woli 13czg sie, przenikajg i stapiaja wjed- todestrukcji. Rak trawigcy cialo artystki
no. Ukoronowanie tego procesu stanowi nie zostawil jej duzo czasu. W rysunkach
szkic do rzezby Kobieta-réza z ok. 1959. z konca lat 60. i poczatku 70., czesto po-

Niezaleznie od uzytej techniki pra- wracajacych do realistycznie ukazane-
ce Szapocznikow sg niezwykle kobiece go ciata ludzkiego, deformacja wigze sig
i zmystowe. Z czasem w rzezbie zaczyna- wtlasnie z realnymi mutacjami organizmu.
ja pojawiac si¢ odciski twarzy, ust i biu- Pojawiajg si¢ narosla bedace odzwiercie-
stu oraz brzucha. Ta tendencja nasila si¢ dleniem Nowotworéw (Tumeur) w rzez-
w rysunkach z lat 60., kiedy to mamy do  bie. Pierwsze z nich wida¢ juz w pracach
czynienia z formami oblymi przypomina- z 1968 roku. Kolejne studia ludzi z naro-
jacymi glowe, szyje, piersi. Niekiedy da- $§lami wykonane bragzowym flamastrem
ja one sugesti¢ ust czy waginy. Widocz- lub pastelami na papierze ukazuja cia-
ne s3 w nich dwie tendencje. Z jednej 1a, czesto bez glowy, oblepione obtymi
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Alina szAPoCzZNIKOW, Bez tytutu, 1961, litografia na papierze, 64,6 x 48 cm. Dar galerii Loevenbruck
i Piotra Stanistawskiego, 2012

Bez tytutu, 1963-1968, atrament na papierze, 20,8 x 26,8 cm. Dar Société des Amis du Musée National
art Moderne, 2012

Sein en chiffon vert (Fétiche 11), 1970-1971, assemblage, 36 x 50 x 31 cm. Dar Société des Amis du Musée
National d’art Moderne, 2012

Fotografie © Centre Pompidou, MNaMcc1/Philippe Migeat /Dist. RMN-GP, © Adagp, Paris
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ALINA SZAPOCZNIKOW (1926-1973)
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ALINA SZAPOCZNIKOW (1926-1973)

Alina szapoczNIKOW, Bez tytutu, 1963-1965, monotypia i atrament na papierze, 50 x 32 cm. Dar Société
des Amis du Musée national dart moderne, 2012

Bez tytutu, 1963, akwarela i atrament na papierze, 41,7 X 29,8 cm. Dar Société des Amis du Musée National
’art Moderne, 2012

Fotografie © Centre Pompidou, MNAMcc1/Philippe Migeat/Dist. RMN-GP, © Adagp, Paris
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zmultiplikowanymi formami porastaja-
cymi okolice glowy, piersi, brzucha i nég
(Szkic narosli na nodze 1 - 4, Szkic ,, Podrézy”
z naroslami 1-2 z 1970 roku czy Popier-
sie kobiety bez glowy 2 z 1971). W nastep-
stwie tego Szapocznikow zaczeta szukac
potwierdzenia swojej obecnosci. Cialo, do
ktérego wielokrotnie si¢ odnosita, ktore
bylo wyjsciem dla wszelkiej formy arty-
stycznej, teraz stalo si¢ samoistnym $rod-
kiem wyrazu - $§ladem Zzyjacego organi-
zmu. Efektem tych goraczkowych prob
uchwycenia zycia sg Fetysze. Zaanektowaly
one otoczenie artystki, elementy tworzg-
ce jej rzeczywisto$¢ oraz odlane/zastygle
fragmenty jej ciala. Poliestrowe ambala-
ze usidlity kurtki, koszule oraz skdrza-
ne buty. Pochwycily poniczochy, bielizne
osobistg oraz odlewy ciata ich wlasciciel-
ki (usta, piersi, posladki czy stopy). Tak
jak fartuch ubrudzony gipsem czy gaze-
ta codzienna zostaly zatrzymane w cza-
sie, uwigzione w bryle obiektu. Fetysze nie
muszg ludzi¢ zmystow pieknem czy bar-
wami. S3 one tym, co je tworzy — zywym
cialem i otulajacg je nieozywiong materig.
To wiasnie w tych latach doszto do nasi-
lenia choroby. Zmienito si¢ tez my$lenie
Szapocznikow. Artystka zaczeta wyka-
zywacé coraz bardziej fetyszyzujacy sto-
sunek do zycia i wszystkiego co spajalo
ja z nim oraz potwierdzalo jej istnienie.
Ten intymny i kruchy pamietnik stano-
wig wlasnie rysunki. Nie do konca zro-
zumiale dla osoby trzeciej, owiane tajem-
nicg i wieloznacznoscig. Czasami lekko
odslaniajace kurtyne prywatnych przezy¢
i mysli artystki. Stanowig one kolejne etapy
i proby uchwycenia ,,idei zycia’, ktora za-
przatala Aline Szapocznikow - s3 jej §la-
dem w pelni zrozumiatym tylko dla niej.
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Wystawa w Centre Pompidou Du des-
sin a la sculpture to kolejna zagraniczna
odstona twdrczosci artystki. Jesienig 2011
roku w Wiels Contemporary Art Centre
w Brukseli odbyta si¢ pierwsza prezenta-
cja z cyklu wystaw Alina Szapocznikow:
Sculpture Undone, 1955-1972. Te niezwy-
kle wazne wydarzenie zorganizowane
przez Wiels Contemporary Art Centre
oraz Muzeum Sztuki Nowoczesnej w War-
szawie podrozowalo nastepnie po Stanach
Zjednoczonych. Kolejna retrospektyw-
na wystawa odbyla si¢ juz w Hammer
Museum w Los Angeles oraz Wexner
Center for the Arts, Columbus, Ohio.
Zwienczeniem byta natomiast cztero-
miesigczna wystawa w nowojorskim Mu-
seum of Modern Art. Prezentowane na
niej prace pochodzily z lat 1955-1972,
jednak gléwny nacisk potozony byt na
dziesiecioletni okres pomiedzy 1960
a 1970 rokiem.

Obecnie w Centre Pompidou akcent
polozony jest na prace na papierze. Pre-
zentowanych jest prawie 100 rysunkow
i szkicow, ktédrym towarzysza liczne rzez-
by. Jak podaje Muzeum wystawione zo-
stang réwniez niedawne nabytki Centre
Pompidou. W 2012 roku ich kolekcja po-
szerzyla si¢ bowiem o 5 rysunkéw oraz
jedna rzezbe — Fetysz 11 zwang takze Se-
in en chiffon vert (Piers w zielonej $cier-
ce) z lat 1970-1971.

Dobromila Blaszczyk

PRZYPISY

1 Krystyna Czerni, Drugie Skrzydlo albo Aliny
Szapocznikow sen o lataniu, w: Alina Szapocz-
nikow: zatrzymac Zycie: rysunki i rzezby, Kra-
kéw, Warszawa 2004, s. 15.

2 Tamze, s. 14.
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