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Z Nowosielskim, jego sztukg, przezy- rowniez w zyciu zawodowym. Malarz,
tem lata, cate nieomal nasze dojrze- ktory byl teologiem, i teoretyk, profesor,
wajgce i dojrzate Zycie. ktéry malowal. Stanowili swoje zawodo-
MIECZYSEAW POREBSKI we dopelnienie. Bez jednego drugi nie
osiagnalby tego, do czego doszli wspdl-
to$ kiedy$ powiedzial, ze gdyby Jerzy nie. ,Z Nowosielskim, jego sztuka, prze-
Nowosielski si¢ nie narodzil - Mie- zylem lata, cale nieomal nasze dojrzewa-
czystaw Porebski by go wymyslil. jace i dojrzale zycie” - pisal Mieczystaw
Trudno nie zgodzi¢ si¢ z tym stwier- Porebski w tekscie Znak w gorach z 1995
dzeniem. Wigz i niestrudzony zapat Po- roku!. Wspoélnota doswiadczen, godzi-
rebskiego do coraz nowszego i glebszego ny, tygodnie, miesigce rozmoéw i debat
odczytywania malarstwa Nowosielskiego  zrodzily ni¢ porozumienia, wspotswia-
nie ma sobie réwnych. Byli oni bowiem domosci i wspoélprzezywania wydarzen
przyjaciélmi od mlodosci, nierozfgcznymi  zaréwno z zycia prywatnego, jak i sztu-
ki, muzyki, religii — zagadnien intymnych
i wymagajacych bezposredniego przezy-
cia i przetrawienia.
A wszystko zaczelo si¢ Kunstgewer-
beschule, Panstwowej Szkole Rzemiosta
Artystycznego, ktéra zalozona przez oku-
panta, byta jedynym oficjalnym miejscem,
w ktérym mozliwy byl rozwo6j mlodych
artystow i wymiana mysli. Tam tez za-
sadniczo poznali si¢ czlonkowie przyszlej
Grupy Krakowskiej, tam zawigzywaly sie
przyjaznie na cale zycie - w tym ta po-
miedzy Porebskim i Nowosielskim. Ma-
larz tworzyl swoje pierwsze obrazy uka-
zujgce pejzaze, akty, portrety, abstrakcje,
a badacz pisal pierwsze wprawki kry-
tyczne, probujac opisa¢ owo ,,nowe’, kto-
re powstaje na jego oczach. Szkicowal
przy tym i malowal gwasze (w przyszto-
$ci, pewnego rodzaju pozostaloscig z daw-
nych lat, byly takze tak zwane ,,rysunki
konferencyjne’, ktore powstawaly przez
kolejne lata). Po latach Nowosielski wspo-
minal: ,,Co sprawilo, jaki Geniusz, ja-
kie przeznaczenie,ze Porebski stal si¢
pisarzem, cho¢ moégl by¢ §wietnym ma-
larzem, a ja, ktory nie rokowalem takich
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nadziei, bo nie mialem takich rysunkow
ani takiej wrazliwosci, wybratem droge
malarza? Nie wiem, i teraz, kiedy nasze
losy si¢ jakby spelnily, pdzno o to pytac™2.
Byly zatem pierwsze wystawy i prezenta
cje Grupy Mlodych Plastykow, wprawki
krytyczne, kuratorskie i artystyczne.

Pierwszym powaznym sprawdzianem
byt dla artystow mlodego pokolenia koniec
roku 1948. I Wystawa Sztuki Nowoczesnej
w Palacu Sztuki - manifestacja niezaleznej
sztuki oraz jej zwigzkow z rzeczywistoscig
nie ograniczajaca si¢ jedynie do tego, co
widoczne, ale takze do widzenia i wrazli-
wosci artysty. Wraz z ,liderem” srodowi-
ska krakowskiego, Tadeuszem Kantorem,
Mieczystaw Porgbski byt pomystodawca
tego projektu. A Jerzy Nowosielski byt jed-
nym z najbardziej aktywnych i dostrze-
galnych artystow wystawy. Obok ikonicz-
nych juz abstrakcyjnych w formie obra-
zOow takich jak: Bitwa o Addis Abebe, Zi-
ma w Rosji, Stocznia, Posadzka w lazien-
ce czy Dom gotebi pokazal wtedy réwniez
model przestrzenny; brat aktywny udzial
w debatach, wykladach i edukacyjnych
oprowadzeniach widzéw po wystawie.

I tak przez kolejne lata nastepowato
zaréwno ksztaltowanie sie i dojrzewanie
jezyka malarskiego Nowosielskiego, jak
i metody badawczej Porebskiego. Réw-
nolegle prowadzili poszukiwania w po-
wojennej rzeczywisto$ci, interesowat ich
przede wszystkim przedmiot w obrazie.
Badali $wiat form, ktéry atmosferg bedzie
tworzyl droge taczaca $wiat fizyczny i me-
tafizyczny; rzeczywistos¢, perspektywe hi-
storyczng i metahistori¢ zwrdcong ku rze-
czom ostatecznym. Wedlug Porgbskiego,

»~mlodzi” odcinali si¢ od wcze$niejszych
dazen sztuki powigzanej i wynikajacej
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z potrzeb spotecznych. Dla nich obraz stal
sie kluczowym zagadnieniem, do ktore-
go trzeba powrdcic¢ i ponownie z nim sig
zmierzy¢. ,Ich aspiracje byly catkiem od-
mienne, prowadzity w kierunku indywi-
dualnego, swobodnego faktu artystycz-
nego’ — pisal o mlodej generacji Porebski
z perspektywy lat>. Owe odmienne pola
dzialalnosci artystycznej wymagaty row-
niez odmiennego podejscia i jezyka ich
opisu. Trzeba byto siegnac¢ po nowe po-
jecia obrazujace zdarzenia w rzezbie czy
obrazie. Porebski przez lata systematycz-
nie wypracowywal jezyk, pojecia-klucze,
dzieki ktérym mierzyl sie z obrazem. Po-
lem ¢wiczen byta twoérczos¢ najblizszych
mu artystow, w tym prace przyjaciela - Je-
rzego Nowosielskiego. To w przestrzeni
jego obrazéw miedzy innymi Porebski
wypracowywal metode badawczg histo-
ryka sztuki, ktéra uwzglednia zaréwno
forme, kompozycje, materie, powierzch-
ni¢ i przestrzen wewnetrzng obrazu, jak
i wektor metafizyczny, ,,duchowej” war-
to$¢ obrazu.
Swoista wiara w Nowosielskiego prze-
kraczala jednak intymne artystyczno-
-teoretyczne relacje. Byta ona tak silna, ze
przez wiele lat Porebski staral si¢ wpro-
wadzi¢ artyst¢ w zachodni obieg sztu-
ki. Pierwszym krokiem bylo Biennale
w Wenecji, nastepnym Biennale w Sao
Paulo. Po nich nastgpita seria wystaw po-
$wigconych polskiej sztuce wspoélczesnej,
w ramach ktérych Profesor - jako komi-
sarz lub wspoltkurator — staratl si¢ wpisac
sztuke Nowosielskiego w kontekst §wia-
towej historii sztuki*. Towarzyszyly te-
mu publikacje, teksty, wyklady, odczyty,
a tworczo$¢ przyjaciela byta zawsze jed-
nym z podstawowych punktéw odniesienia.
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Jedna z najglosniejszych i zarazem ostat-
nich préb byla prelekcja na konferencji
towarzyszacej wystawie Présences polo-
naises w 1983 roku w Centre Pompidou.
Jej jakze znaczacy tytul Polskie nieobec-
nosci mial odbicie w dramatycznym ze-
stawieniu i prébie rozliczenia polskiej
sztuki — jej ,,obecnos$ci przez nieobec-
no$¢ inieobecnosci nawet mimo obecno-
$ci”®. Takze tutaj szukat jeszcze kontekstu
dla sztuki Nowosielskiego (czego nieba-
wem zaprzestal, negujac mozliwo$¢ i sens
odgornego nadawania kontekstu malar-
stwu): ,,Tradycja nie tylko i nie tyle ma-
larska, lecz réwniez duchowa, najpierw
tajemna tradycja dionizyjska, nastepnie
chrzescijanska — calego rodzinnego Me-
diterraneum; ikoniczna i anikoniczna za-
razem, hieratyczna izmysltowa. Lacinska
ze swojej formacji, mistyczna przez skfon-
nodci intelektualne, ortodoksyjna z wybo-
ru. Nowosielski — on rowniez i on przede
wszystkim - podejmuje si¢ tych upartych
poszukiwan zbiorowej i osobistej tozsa-
mosci, ktore u nas, na swietych i przekle-
tych rozstajnych drogach Europy, sigga-
ja czasem obsesji”®. Proby oddania nalez-
nego, wedlug krytyka, miejsca dla owej
tworczosci podejmowane przez wiele lat
niestety nie udaly sie. To rozczarowanie
odbiorcg zagranicznym pomieszane ze zre-
zygnowaniem mozna bylo wyczué¢ w tre-
$ci paryskiego odczytu. A sztuka Nowo-
sielskiego zbyt zawila i ,wschodnia” dla
Zachodu byla i niestety nadal jest — mi-
mo wielu préb kolejnych petnych nadziei
historykdéw sztuki i galerzystow — niezro-
zumiala i obca.

»Krytyk jest bardziej odpowiedzialny
niz artysta - mowi Porebski — artysta wy-
grywa albo przegrywa swoim obrazem,

dekada

| JEGO KRAKOWSKIE SRODOWISKO

ktorym sie jako$ okresla, a krytyk jest
réwniez odpowiedzialny za droge, jaka
proponuje, jaka wytycza i do jakiej ar-
tystoéw naklania””. Niestrudzone wysil-
ki Porebskiego, aby precyzyjnie okresli¢
miejsce sztuki Nowosielskiego, a takze
zmudne badania, interpretacja i objasnia-
nie praw oraz tresci, ktore kryja w sobie
obrazy malarza, oparte byly na pelnym
zaufaniu i wierze w duchowg wielko$¢
przyjaciela. Bez wzajemnego zaufania
i zrozumienia ich drogi nie potaczylyby
sie. Porebski czesto podkreslal bowiem,
ze o obrazach najlepiej opowiadac¢ obra-
zami. Obraz ze swojg zlozonoscig - tym,
co fizyczne, i tym, co metafizyczne — wy-
myka sie stowom i na zawsze pozostaje
niedopowiedziany. ,,Obraz zostawmy ob-
razowi’ — mawial Profesor®.

Dobromila Blaszczyk
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Mieczystaw Porebski (1921-2012) w towarzystwie
Tadeusza Brzozowskiego (1918-1987)
i Jerzego Nowosielskiego (1923-2011)
Fotografia z lat 0.
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Jerzy NOWOSIELSKI Mieczystaw
Skrzydto archaniota, 1947, olej/ptétno, 67 x 100 cm, Porebski
kolekcja Galerii Starmach, fot. dzieki uprzejmosci w Wenecji

Fundacji Nowosielskich Lata 60.

Zima w Rosji, 1947, olej/plétno, 60 x 8o cm,
kolekcja Galerii Starmach, fot. dzieki
uprzejmosci Fundacji Nowosielskich

Dom Golebi, 1948, olej/ptétno,
135,5 X 66 cm, Muzeum
Narodowe w Warszawie,
fot. dzieki uprzejmosci
Fundacji Nowosielskich

Bitwa o Addis Abebe, 1947, olej/plétno,
140 X 80 cm, kolekcja Galerii Starmach
fot. dzigki uprzejmosci

Fundacji Nowosielskich

Autoportret, 1976, olej/ptétno,
50 X 70 cm, fot. dzieki
uprzejmosci Fundacji
Nowosielskicha

Fotografia Archiwum
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