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[beep] generation to druga ksigzka

poetycka Tomasza Baka. Pierwsza by-
ta wydana w 2011 roku Kanada - $§wiet-
nie przyjeta, wyrézniona Nagroda Poe-
tycka Silesius dla najlepszego debiutu,
a dwudziestoletni wtedy autor zyskat
miano najzdolniejszego wérod mtodych
poetow. Kolejny tomik podobne osady
wzmocnit i dzi§ mozna o Baku przeczy-
ta¢ jako o jednym z ,najlepszych poe-
tow, ktorzy debiutowali po 2010 [...],
po 2000 - chyba tez” (pisze Marta Ko-
ronkiewicz w antologii Zebrato si¢ sli-
ny). Bak, rocznik 1991, jest bez watpienia
jednym z wyrazistszych literackich glo-
sow dwudziestolatkéw. Roczniki dzie-
wiec¢dziesigte wcigz nielatwo dostrzec,
nie ma chyba jeszcze w drugiej deka-
dzie XXI wieku kolejnego Siwczyka czy
nastepnej Maslowskiej. Trudno znalez¢
nowy wyraz buntu czy odkrycie wlas-
nego jezyka. Moze Dominika Dymin-
ska - wyrazista i prowokacyjna? Mtodzi
pisarze i pisarki to takze swego rodzaju
papierek lakmusowy dla stanu catej li-
teratury i kultury. Niewiele wérdd nich
postaci mocnych, nie tylko utalento-
wanych (takich nie brakuje!), ale takze
zdolnych zawladng¢ wrazliwoscia, wy-
obraznig, jezykiem szerszej publicznosci
(niekoniecznie masowej). Czy Dymin-
ska i Bak sg tu ,,jakims rozwigzaniem”?

Niektéorym wydaje sie, ze dzi§ miody

poetycki barbarzynca winien by¢ za-
angazowany. Ze to zaangazowanie zmieni
poezje, literature, czytelnikéw, Polakow.
Ile to juz razy tak si¢ wydawato poetom
w XX wieku? Ktory to juz raz sadza tak
krytycy po 1989 roku? Klasyfikacja Baka
jako poety zaangazowanego ma stawiac
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go w literackiej awangardzie, a zaanga-
zowana lektura jego wierszy ma by¢ no-
wym sposobem interpretacji — mozliwym
do przeciwstawienia tradycyjnej (takze
akademickiej) krytyce. Ma takze pomoc
wzmocni¢ pozycje poezji, bedacej dzis —
jak czytamy w [beep] generation - ,,glo-
sem marginesu o marginalnym znaczeniu”.
Z tej perspektywy Bak nie ,,bawi si¢ jezy-
kiem’, ale jest u niego ,wiecej [niz w po-
przedniej ksigzce] aktualnych kontekstow
politycznych, wigcej pokazu brutalnych
konfrontacji réznych sit” (Anna Katuza,
Brnijmy w to dalej, ,dwutygodnik.com”).
Poeta sprawdza ,,mechanizmy myslenia
[...] i formy organizowania rzeczywisto-
$ci” (Koronkiewicz), wyostrza krytyczne
spojrzenie na zycie spoteczne, wyraznie
wyraza idee (mdéwi prawde?). To osad kry-
tyki, moze nawet bliski samemu poecie,
wydaje mi si¢ jednak, ze taka interpreta-
cja, cho¢ wskazuje istotny aspekt wier-
szy Baka, nie wyczerpuje lektury, a moze
okazac si¢ efektowng (szczegdlnie w pew-
nej niszy zycia literackiego) symplifikacja
(dla innych).

Pojawit sie w krytyce literackiej ter-

min ,,pokolenie przetomu” (na przy-
ktad w ksigzce zbiorowej Réwiesnicy III RP,
89+ w poezji polskiej), odnoszacy si¢ do
pisarzy urodzonych niedtugo przed 1989
rokiem lub wkroétce po tej dacie. Tomik
Baka jest wiarygodnym opisem tego poko-
lenia. Poeta pokazuje §wiat oczyma swoich
réwiesnikow. Daje mowe ich wrazliwo$ci.
Duzo w tej ksigzce pierwszej osoby liczby
mnogiej i nieco tylko mniej drugiej osoby
liczby pojedynczej, méwi sie tu w imieniu
wspolnoty i rozmawia z réznymi osoba-
mi, takze z czytelnikiem. A gdy pojawia
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sie liryczna pierwsza osoba liczby poje- To jedna z kilku ironicznych autocha-
dynczej, brzmi tak: rakterystyk autora i jego pokolenia. Skta-
daja sie¢ na nig miedzy innymi: $wiado-

Myslalem o moich réwiesnikach -  mo$¢ naiwnego i sentymentalnego uwi-
pokoleniu, klania w kulture masowg, przecenianie

ktére wojne zna z wyprzedazy, mediéw spolecznosciowych (ach, te re-
czolgi — z TVP Seriale - wolucje fejsbukowe, szczegdlnie krytycz-

i wiedzialem, Ze mimo to noliterackie), pami¢¢ o wlasnej prowin-

zachowamy sie godnie. cjonalnoscii zatarcie granicy miedzy pro-

wingja a centrum.

Przeciez mozemy zagwarantowac,

ze bedziemy broni¢ granic Ty, my i ja wierszy Baka spotykaja sie
do granic - cho¢by do ostatniego w czlowieku-pizdzie (migdzy innymi
lajka, a serwery wroga w $wietnej, transowej Litanii do czlowieka-
unieszkodliwimy, -pizdy). To bardzo ambiwalentna postac.
rozprzestrzeniajac viralowo Z jednej strony, trzeba si¢ do niego zdy-
piosenki grupy Sabaton. stansowac, bo to ,,przegryw’, koniunktu-
ralista, agresywny nieudacznik, Zalosny
Ktoregos dnia stane przed cwaniak, prekariusz bez nadziei na staty
trybunatem etat albo wlasny biznes etc. Z drugiej stro-
- malomiasteczkowy chlopaczyna  ny, od czlowieka-pizdy nie ma ucieczki,
ze zle ukierunkowang fantazja, a jego szczegélnym wcieleniem sg zaan-

ktory chcial, by dzialy si¢ rzeczy gazowani poeci pokolenia [beep]... To

ekscytujacei kolejna persona liryczna w polskiej poe-
wykrakat. [...] zji po cyklu Glosy biednych ludzi Czestaw
(Marzec. Zaémienia) Milosza, Panu Cogito Zbigniewa Herberta,

Kamienica Szolayskich im. Feliksa
Jasienskiego, Muzeum Narodowe

Potega awangardy, 10.03-28.05.2017,
w Krakowie

Katarzyna Kobro, Akt kobiecy, 1948
Reprodukcje dzigki uprzejmosci MNK

Akt dziewczecy, 1948 (s. 92)
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N.N. Stanistawa Baranczaka, Panii Panu
P. Dariusza So$nickiego... Konsekwen-
tny opis takiego bohatera daje dobremu
poecie duze pole manewru. U Bgka wo-
bec czlowieka-pizdy czu¢ mozemy zra-
zu pogarde, wstyd, potem wspoélczucie,
empatyczne zrozumienie, takze rodzaj
sympatii, by wreszcie od czasu do czasu
si¢ z nim utozsamic.

Muzyka jest w [beep generation] jed-
5 nym z podstawowych kodéw symbo-
licznych pokolenia. W cytowanym wyzej
wierszu Marzec. Zacmienia akurat zespot
Sabaton (znany z patetycznej piosenki
o powstaniu warszawskim) przywotany
jest z dystansem, ale caly tom pelen jest
odniesienn muzycznych, instrumentéw
(oczywiscie, wiersz o gitarze!), nazwisk
muzykow, tytulow piosenek i nazw zespo-
téw (np. Mogwai, Refused efc.). Bez trudu
mozna znalez¢ w sieci $ciezke dzwigkowa
tomiku i przeczyta¢ wiersze w jej rytm.
Wigkszo$¢ tej muzyki nalezy do szerokiej
rockowej alternatywy, czegos, co mozna
by nazwaé nowg piosenka festiwalowa
(mam tu, oczywiscie, na mysli Opener
Festival czy Oft Festival...). To efektowny
znak rozpoznawczy Baka - jak u Baran-
czaka Mozart czy Bach, a u Swietlickiego
Coltrane czy Janerka. I rownie konwen-
cjonalny. (Takie odwolania szybko moga
sie zuzy¢ w swojej — po kolejnym przy-
wolaniu - przewidywalnej monotonii;
wtedy krzyk postpunkowego wokalisty
zapisany w wierszu moze przestac robi¢
wrazenie). Te odestania wzmacniajg rytm
wersow (Kaluza pisze o ,,niewidzialnej
partyturze”) i komplikujg znaczenia, od-
sylaja do innego medium, poszerzaja tlo,
a sam wiersz wzmacniaja.
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Jest w sposobie przedstawiania przez

Baka wlasnej i pokoleniowej sytuacji
buntownicza niezgoda ijednoczesnie bez-
radnosc¢. Tej drugiej moze nawet wigcej.
Dobrze oddaje to fragment innego utwo-
ru, zatytulowanego Sptonka:

A ty, kim chciatabys chcie¢? Bo to
dziala
wlasnie w ten sposob: wyzej
spadniesz,
dluzej polecisz; ani si¢ polamac, ani
zrosnac.

Albo taki dystych zamykajacy wiersz
Multikino zaprasza na seans nienawisci:

Przez twe serwery streamujemy
btaganie:

koniec historii racz nam wrdcic,
Panie!

Préba dopasowania wlasnego do-
$wiadczenia do jezykdéw, ktore bohate-
rowi zbiorowemu czy pojedynczym po-
staciom tych wierszy sg dostepne (neoli-
beralny zargon ekonomiczny, prawicowa
i lewicowa mowa nienawisci, jezyk reli-
gijny, komunikaty przegladarek interne-
towych etc.), nie moze sie udaé. ,,Swiat
przesuniety” doswiadczany jest jako nie-
pewny, niemozliwy do uchwycenia, jako
trudne wyzwanie, ktére trzeba potrakto-
wac powaznie. Nie chodzi tu o ,,$wiat nie
przedstawiony” - zakltamany, ukryty za
propaganda, jak opisywato go Pokolenie
‘68 pidrami Juliana Kornhausera i Adama
Zagajewskiego. Nie tylko Bak i jego ro-
wiesnicy wiedza, ze $wiatem jest takze je-
zyk, rzeczywistosci nie da si¢ oderwac od
opowiesci o niej. Mozna sprobowac zmie-
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niac te opowies, takze narracje o samych P rc') by
sobie. Dlatego Bak podwaza i obsmie-

wa style, idiomy, komunikaty, retoryczne @) k| e*z Nan | a

strategie. Odcina si¢ i ostrzega w tytulo-

wym poemacie tomu: 2yWi OI(')W

Co powiesz na $wiat przestawiony,

kroniki fatszu i zaktdcen, Jerzy Kronhold
kolekcjonerskie wydanie porazek Skok w dal
i upadkow Wydawnictwo Literackie,
w jakoéci full VHS? Relacjonowanie Krakow 2016
wydarzen,

ktdre nie mialy miejsca?

Phi.

Nuda utrwalona na wszelkich
znanych noénikach,

puszczona z dymem w chmure.

Zapomnij.
Po co komu fantazja udzielajaca .
. Fotografia Kuba Ociepa
poparcia -
istniejgcemu?

Poeta sugestywnie wyraza niezado-
wolenie, nude, z1o$¢, rozczarowanie, lek,
obled... Jest bezposredni, wulgarny, sar-
kastyczny. Jego zaangazowanie jest opi-
sem niemozno$ci, buntem wobec rze-
czywistosci, o ktorej jednoczesnie pisze:

»Brnijmy w to dalej”. [beep] generation nie
jest manifestem pokoleniowym ani we-
zwaniem do rewolucji - z tych wierszy nie
wynika, ze mogloby i miatoby wywotac¢ ja
pokolenie [beep]. To cos wigcej. To diag-
noza wspolczesnosci dotykajacej nie tyl-
ko dzisiejszych dwudziestolatkéw — wy-
razista, pozbawiona ztudzen, ale niepo-
zbawiona (czasem dosadnego) poczucia
humoru, postawiona nowym jezykiem.

Marcin Jaworski
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owy tomik Jerzego Kronholda skila-

da si¢ z dwdch czgsci. Ta otwieraja-
ca ksigzke nosi tytul Préby, a zamykajaca
zatytulowano Zjazd kolezerski. Poczatko-
wo czytelnika troche dziwi to sgsiedztwo.
Wydaje sie, ze po dojmujacych przezy-
ciach przedstawionych w pierwszej czesci
powinno zapas¢ milczenie, bo co moz-
na jeszcze dodac do juz wypowiedzianej
osobistej tragedii. Dziwi¢ moze to, ze po
préobach opisania zaloby udato si¢ boha-
terowi zdazy¢ na zjazd kolezenski, a naj-
bardziej chyba to, Ze miat ochote w czyms$
takim uczestniczy¢. Oczywiscie, porusza-
my si¢ w $wiecie okreslonym przez meta-
fory i symbole, wigc prosze nie bra¢ tych
wstepnych ustalen zbyt dostownie. Inten-
cja autorska byta o wiele glebsza, niz ja
przedstawiam. Po prostu nalezalo upo-
rzadkowac ttoczace si¢, mieszajgce sie ze
sobg wiersze, nalezalto spiac je wedle re-
gul przemyslanej kompozycji: w czesci
pierwszej — liryczne przypisy do wspdl-
nego zycia, choroby i §mierci ukochane;j
kobiety, zas w drugiej — dalsze wyciecz-
ki pamieci, wspomnienia z dziecinstwa
i mlodosci. Gdyby dominowat batagan,
tak mocno nie uderzataby owa wiodaca
nuta. Stychac jg doskonale na tle perfek-
cyjnego porzadku. Z opanowania i harmo-
nii wyrywa si¢ co$ dzikiego, pierwotnego.
Do glosu dochodzi czysty bol. Wida¢, jak
sie nad nim pracuje, jak w procesie lirycz-
nej obrdbki to i owo kielzna, powsciaga,
tonuje — lecz to tym bardziej oddzialuje
na wspolczujacego czytelnika.

Nigdy nie miatem okazji pozna¢ pani
Kronhold, ale po lekturze wierszy czuje
sie tak, jakbym znat te osobe i teraz ra-
zem z malzonkiem optakiwal jej chorobe
i $mier¢. (Prosz¢ wybaczy¢ uproszczenie
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i uzurpacje, jednak niektére z tych utwo-
réw w zatobnym paroksyzmie przetamu-
ja pakt o nieagresji ze strony czytelnika
wszedzie wietrzacego autobiograficznosé;
tutaj sifa przekazu tkwi wlasnie w poczu-
ciu obcowania z autobiograficznoscia i jej
uwarunkowaniami). Do tego doszto! Tak
napisano te wiersze, a potem wykoncy-
powano ich uklad, gre wzajemnych od-
niesien i napie¢, ze elementarna empa-
tia zadzialala natychmiast. To mialem
na mysli, wspominajac, ze poczulem sig¢
tak, jakby optakiwanie dotyczyto réwniez
mnie; w tym sensie kazda zatoba uniwer-
salizuje sie, rozktadajac swoje brzemie na
wszystkich czujacych uczestnikow aktu
poetyckiej komunikacji. Wzrusza nie tyl-
ko wcigz wyznawana milos¢, czutosé dla
wszystkich drobiazgdw, ktére po zmarlej
zostaly, lecz réwniez nieporadnos¢ pozo-
stawionego, jego utrata kierunkéw i sen-
sow, zaburzony obraz — ogladanego do tej
pory we dwoje — $wiata. Jak trudno wra-
ca sie do swojej pojedynczosci, do pier-
wotnego stanu samotnej monady. Stad
rozchwianie i jej sugestywne, wiarygod-
ne obrazy. W znalezionych w komodzie
zony paprochach wida¢ chrabgszcza, kto-
ry przewrdcony na grzbiet ,,rozpaczliwie
sie wierci”. Tak czuje sie i zachowuje sam
podmiot — ,,ni tu ni tam/ jak ja po twojej
$mierci” (¥ [W proznej komodzie...]).
Teraz juz mozna wyjasni¢, czym s3
owe — w wielu kontekstach przywoty-
wane — proby. Po pierwsze, prébuje sie
zawrze¢ w stowach, ktére nie zawsze sg
skore do takiej wspotpracy (wspomnia-
ny bol po utracie najblizszej osoby); a po
drugie, prébuje sie wygrzebac z pamigci
najmniejszy paproch, $lad wspomnien
wspolnych przezy¢. Po trzecie, prébuje
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sie poprzez doznany wstrzas rozpoznaé
w sobie glebsza, zadawniona, traume zy-
dowskiego pochodzenia. Kto wie, czy trze-
ci watek nie pojawia si¢ w tej rozpaczy na
zasadzie autoterapii — zeby nie zatracic si¢
we wlasnym nieszczgsciu, warto je ujrze¢
na tle nieszczgs¢ wiekszych i nie do wy-
obrazenia (,,Probuje to ulozy¢ wiele lat
po Szoah” - z wiersza Puzzle).

Jest jeszcze jedno znaczenie ,,préb’,
ujawnione w wierszu pod takim tytutem,
utworze przerzucajacym pewng wspolng
tres¢ psychiczng miedzy jedng a druga
czgécig tomu. W tym kontekscie mowa
jest o prywatnym zestawie ,,strasznych
przejs¢’, formujacych doznan przygoto-
wujacych bohatera do tego, co najgorsze,
a co przezywa wlasnie teraz. Wiersz Pré-
by konczy si¢ podsumowaniem: ,takie to
byly/ twoje proby/ okielznania/ zywiotow”.
Pasmo wspomnien rozszerza si¢ i zaczyna
zy¢ wlasnym zyciem. Powstaje caly cykl
wierszy o najwczesniejszych doznaniach,
stajac sie drugg czescig zbioru. Nalezy
wiec rozumied Zjazd kolezeriski jako uktad
rozpetanych aktualng zalobg - to dotkli-
wych, to serdecznych i cieptych - przy-
pomnien. Pozegnane jedno zycie skfania
drugie do po$piesznych podsumowan, do
wyciagania z zakamarkow pamieci em-
blematycznych postaci, sytuacji, zdarzen.
Taki zjazd tego wszystkiego si¢ odbywa...

W ramach Préb zaistnial tytutowy
wiersz. Skok w dal okazuje si¢ skokiem
w glab. Dal kojarzy sie z odlegloscia, prze-
strzenia, a tu bardziej chodzi o czas, o gle-
bi¢ wspomnien. W tym utworze wida¢ jak
na dloni to podwdjne zanurzenie - rozpa-
mietywanie odchodzenia ukochanej za-
czelo obfitowac w dalsze, jeszcze glebsze,
paroksyzmy nagle poruszonej pamieci.
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Wspominanie wspolnego wyjscia do den-
tysty zwigzalo sie z opisem dwczesnego
spaceru bohatera, ktéry odwiedzit znajdu-
jace sie obok boisko szkolne. Areng swojej
sportowej mlodosci, i mlodzienczych ma-
rzen, zastal w stanie catkowitego rozkladu.
Pojawia sie nostalgiczna metafora zycia ja-
ko przestrzeni nigdy niespetnionych tzw.
~wstepnych zalozen”. Planowany w mlo-
dosci ,,skok w dal” — w nieznane i necgce,
w Bog wie jakie perspektywy — nie udal sie.
Ale czy na pewno? Moim zdaniem, boha-
tera spotkato nawet wigcej, niz sobie wy-
obrazal, i tylko pozornie ,,tkwi w dotku/
niedaleko zarostej chwastami/ piaskowni-
cy”. Utwory z czesci zatytulowanej Zjazd
kolezeriski opisuja niby zwykle, a w grun-
cie rzeczy niesamowite, przezycia, przygo-
dy, spotkania z ludzmi i ich tajemnicami.
Mowi si¢ o tym lekko, dowcipnie, nawet
ironicznie, co nie przeszkadza temu, by
nagle uderzy¢ w tony melancholijne, re-
fleksyjne, gorzkie. Wraca si¢ pamiecig do
szkolnych lat (pretekstem zjazd kolezenski,
w ktdrym poeta uczestniczyt), wspomina
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rodzinne wycieczki w okolicach Cieszy-
na czy Wisly, opisuje nastoletnie sympa-
tie i mitosci, przywoluje si¢ barwne po-
stacie w stylu Helmuta Kajzara, Kornela
Filipowicza czy Jerzego Harasymowicza.
Akcenty wyjatkowo mocno podkreslone
w tej narracji padajg na przezycia dwuna-
stolatka, ktory odkrywa przenikajaca byt
$miertelnos¢. Zaczyna si¢ od karpia bitego
ttuczkiem po glowie, a konczy na zwatpie-
niu ogarniajagcym Boga i $wiat. Niestety,
ksigdz, ktéremu nieszczesnik chcial zwie-
rzy¢ sie z tych rozterek, zainteresowany
byt jedynie tym, czy ten ,bawi si¢ ciulky”
(Gott ist tot). Drugim momentem zwrot-
nym byt wstrzas wywotlany rokiem 1968,
antysemickg nagonka i wypadkami mar-
cowymi. O tym opowiada, dedykowany
Adamowi Michnikowi, utwor, w ktérym
przed opisami doznanego wstrzasu wyste-
puja obrazy ,,mitych czaséw poprzedzajg-
cych tydzien dtugich nozy”, zywej kultury
studenckiej, jazzowej muzyki, koncertow,
filméw i randek.

Dal, w ktéra sie skacze, moze miec
rézne wymiary. Kronhold ucztowieczyl
ja, oswoil, ,,zintymizowal”. Jest to prze-
strzen niepojeta tylko w tej czesci, do kto-
rej nasza pamie¢ nie ma dostepu. Nad
dostepnoscig mozna pracowaé. Miedzy
innymi po to pisze si¢ wiersze, jak zawsze
$wiadczac o tym, Ze jakie$ proby zostaty
podjete. Trzeba przyznad, ze ze znakomi-
tym skutkiem.

Karol Maliszewski

Tom Jerzego Kronholda Skok w dal recenzowat
juz natamach ,,Nowej Dekady Krakowskiej” (2016,
nr 3) Tomasz Wawrzyniak. Zachecamy do lektury
takze tego tekstu — wszystkie numery archiwalne
pisma dostepne s w wersji elektronicznej na naszej
stronie internetowej (nowadekada.pl).

Eksplorowanie
prozni

Tomasz Rézycki
Litery
Wydawnictwo a5,
Krakéw 2016

Fotografia Kuba Ociepa
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PAULINA ZARNECKA

Obsesyjne powroty

Najnowszy tom Tomasza Rdzyckie-
go zaskakuje prostota jednowyrazo-
wego tytutu. Z dwoma poprzednimi 13-
czy go precyzyjna konstrukcja — podczas
gdy tom Kolonie liczyt 77 utwordéw, Ksigga
obrotow — 88 wierszy, w Literach jest ich
99. Zostaly one przy tym podzielone na
trzy czesci (Teoria prozni, Trzecia plane-
ta, Lato z muzykg), po 33 wiersze w kaz-
dej. Dos¢ oczywiste skojarzenie z Boskg
Komedig Dantego pozwala na wysnucie
hipotezy o wyraznej dominacji jednego
tematu w kazdej z nich. Litery zaskakuja
jednak i tu, gdyz pod wzgledem kompo-
zycji przypominajg raczej fuge: pojawia
sie w nich kilka tematow, ktdre nieustan-
nie, w przestrzeni calego tomu, powraca-
ja — w coraz to nowych odstonach.
Jednym z takich obsesyjnie powraca-
jacych tematdw sg wlasnie tytutowe litery.
Niekiedy funkcjonujg one jako najprost-
sze tworzywo tworcze — jak w Miejscu ,,Ja”.
Nie s3 jednak jedynie domeng dziatalnosci
poetyckiej — wydziobuja je zmarli w Szcze-
golach, sierzant Anielewicz analizuje ich
ustawienia, adresatka wiersza Dwanascie
liter wyjmuje je ze stowa mito$¢. Zamiast
by¢ postusznym narzedziem w reku twdr-
cy, czesto dajg sie faczy¢ jedynie w ,,szeregi/
obcobrzmigcych cytatow” (Drugi wiersz dla
Menelika). Innym razem, jak w wierszu Puz-
zle, wspotwystepuja z innymi powracajacy-
mi w tomiku motywami: brakiem, czy tez
pustka, a takze z terminologia zaczerpnieta
z astronomii, ktora przepelnione sg Litery:

Literki. Te klaczki ciemnosci, puzzle
nocy -
kiedy$ mi ich zabraknie, kiedys
poukladam
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z nich ostateczny obraz: czarng
dziure, otchfan,
utkang z samych senséw
przepastno$¢ kosmosu

i tam si¢ przeprowadze. Na strone
pustkowia,
w samym $rodeczku mroku,
w centrali zgubienia,
tam, gdzie ty teraz jestes,
a wlasciwie nie ma,
nie ma nikogo, niczego. Jedynie
stowa,

pieklo stow, piekto znakdow.
Pamietam wieczorem
wyszlismy nad ocean, na klif.
Hatasowal,
tanczyl, nie dawal zasng¢. Jedno
swiatto w mroku,
odplywajace wolno, ciepla skora,
dotyk

ijuz nic, czyli szczescie zamienione
w popiol.
Co zostaje, jest lekkie, tak lekkie, ze
sktadam
ostroznie ten negatyw, ten zZalobny
calun,
drobina za drobing, za okruchem
okruch.
(Puzzle)

Utwor ten jest dobrym przykladem
szczegblnego zabiegu, jaki obserwujemy
w calym tomie. Tomasz Rézycki, poeta
kojarzony z wyrazng predylekcja do hi-
storii — zaréwno tematyki zaczerpnietej
z przeszlosci, jak i form literackich prze-
jetych z poprzednich epok - decyduje si¢
nasyci¢ najnowszy zbior swoich wierszy
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leksyka zwigzang z astronomia: cho¢by
w cytowanych przeze mnie Puzzlach litery
ukladajg sie w czarng dziure, w ,,przepast-
no$¢ kosmosu”. Jednoczesnie to poczucie
nieskonczonosci, bezkresu, otchlani, ktore
kojarzy sie z owg kosmiczng tematyka, 13-
czy si¢ z osobistym do$wiadczeniem utraty,
pustki wywotanej nieobecnoscig bliskiej
osoby - do ktorej utwor jest adresowany:.
To moéwienie stale do kogos$, z przeczu-
ciem stuchacza (nawet jesli mialby to by¢
Menelik, krél starozytnej Etiopii) jest ko-
lejng cechg charakterystyczng catego to-
mu. Jego (lub jej) intensywna, sensualnie
doswiadczana obecno$¢ w przesztosci jest
przeciwstawiana terazniejszemu brakowi.

Sktonno$¢ Rézyckiego do gier z tra-
dycja literacka wcale przy tym nie zanika:
wrecz przeciwnie — w Puzzlach widzimy,
ze W wyrazaniu straty poeta postuguje
si¢ (nie zawsze, acz wielokrotnie) sche-
matem wersyfikacyjnym trzynastozglo-
skowca. Jest to o tyle znamienne, ze ko-
jarzy sie on w kulturze polskiej przede
wszystkim z Panem Tadeuszem; miara
wersyfikacyjna okazuje si¢ wiec sygnalem
odwotania do uniwersalnej formy ujecia
tego, co minione.

Przeszlos¢ - lokalnos$¢ - cielesnos¢
Czy jednak fakt, Ze w Zadnej z cz¢$ci nie
ma jednego wyraznie dominujacego te-
matu pozwalalby ten podzial zignorowac?
Cho¢ trudno wyznaczy¢ motyw, ktory
taczylby wszystkie utwory z danej cze-
$ci, mozna jednak wskaza¢ takie moty-
wy, ktore wysuwajg si¢ na pierwszy plan
(a w pozostalych czesciach sg kontynu-
owane), i takie, ktdre zostaja wygaszone.

W Teorii prozni chocby - z jednej stro-
ny - wprowadzona zostaje postac porucz-
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nika Anielewicza - bohatera lirycznego
wielu utwor6w z tego tomu, z drugiej zas —
eksponowane sg rézne wymiary tytulo-
wej prozni: od osobistej straty do pustki,
ktéra pozostaje po wymordowaniu ca-
tego narodu (zydowskiego). Na pierw-
szy plan wysuwa sie tu zatem przeszlos¢,
rozumiana w kontekscie braku: éw po-
rucznik Anielewicz kojarzy sie z Morde-
chajem Anielewiczem, przywddca po-
wstania w getcie warszawskim, ktéremu
jednak nigdy nie bylo dane zosta¢ po-
rucznikiem. Jego biografii brak dalszego
ciggu. Natomiast pustke, ktora pozosta-
je po wymordowanych w czasie wojny
Zydach, rozpoznajemy w dedykowanym
Deborze Vogel utworze, zatytulowanym
Kiedy kwitng akacje?:

dla D.V.

Kto podtrzymuje ten $wiat? Bedzie
piekne lato.
Kapalismy si¢ w rzece, ponad
skrajem lasu,
zycie spakowane w koszyku i zolte
czeresnie,
bardzo wodniste. Nie chce
opowiadag,

ale stalo sie. Tato, mama i dziecko,
a wokolo
sprawy zieleni: wielka, nieporadna
przestrzen,
i forma, ktora nas nie chce.
Opowiadam historig
narodu, ktéry wszed! do ziemi
i urosta na nim

trawa, mlecze i czarnuszka, a takze
wysokie
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rumianki, piekne, z gorejacym
okiem. Ktéry
stal si¢ ziemig i wyrosta z niego
trawa, mieczyki,
dmuchawce, a zwlaszcza
dmuchawce. Jak

potoczy sig¢ lato? Jest za duzo
przestrzeni,
ponad taka, kominami, ponad
pustym sklepem.
Niechze kto$ nadejdzie, cztowiek
albo zwierze
i zdmuchnie nas, zdmuchnie,
polecimy dale;j.

Wykorzystanie schematu trzynasto-
zgloskowca w utworze, ktéry w swoim
tytule wyraznie nawigzuje do zbioru mon-
tazy literackich Akacje kwitng, inspirowa-
nych kubizmem i konstruktywizmem, mo-
ze dziwic. Jednak biorgc pod uwage fakt,
ze Debora Vogel, jej maz i synek sg tutaj
reprezentantami catego ,,narodu, ktory
wszed! do ziemi’, nalezy przyjac, ze trzyna-
stozgloskowiec zndw staje si¢ uniwersalng
forma ujecia $wiata, ktdrego juz nie ma.

O tym, Ze ani bohaterka utworu, ani
zbidr, do ktérego Rozycki nawigzuje w ty-
tule, zostaly wybrane nieprzypadkowo,
przekonuje sama kompozycja wiersza:
przypomina on kolaz; w poréwnaniu
z innymi utworami z tego samego tomu,
rowniez pisanymi trzynastozgloskow-
cem, zwigzki pomiedzy poszczegdlnymi
elementami sg wyraznie slabiej zazna-
czone. Obok pytania w czasie terazniej-
szym: ,,Kto podtrzymuje ten $wiat?” — po-
jawia si¢ stwierdzenie w czasie przyszlym:

»Bedzie pieckne lato’, a tuz po nim relacja
w czasie przesztym: ,, Kapalismy sie w rze-
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ce...”; podmiot liryczny wypowiada si¢ raz
w pierwszej osobie liczby mnogiej, innym
razem - liczby pojedyncze;.

Warto przy tym zauwazy¢, ze trauma-
tyczne wydarzenia z czasu wojny pojawia-
ja sie zawsze wobec bujnej, zachwycaja-
cej natury — mamy: ,wysokie/ rumianki,
piekne, z gorejacym okiem’, czy tez po-
ziomki i rabarbar (Poziomki) — wyrwane
z kontekstu realiéw historycznych, w kto-
rych zaistniaty, czy tez ideologii, ktéra do
nich doprowadzita.

W poréwnaniu z Teorig prozni, Trzecia
planeta zostata obdarzona tytulem duzo
bardziej przekornym. Cho¢ odnosi si¢ on
wyraznie do calej Ziemi, to na pierwszy
plan wysuwaja si¢ watki duzo mocniej
osadzone w realiach naszej czesci Europy;,
niz to byto w poprzedniej czesci tomu. To
tu znajdziemy utwory wprost nawigzujace
do obecnej sytuacji politycznej w Polsce
(np. Ustawienia i Kryzys panistwa polskiego).
W Ustawieniach spoteczenstwo polskie
zostaje poréwnane do rodziny, w ktorej -
zgodnie z metodg Berta Hellingera - przy-
czyn terazniejszych problemdw poszukuje
sie w przeszlosci. Nieupamietniona $mier¢
msci sie - to za jej sprawa ,,ustawieni/ je-
steSmy przeciw sobie: Krakowskie Przed-
miescie// przeciw Nowemu Swiatu”

Nie sposob przy tym nie odnies¢ wra-
zenia, ze nawet w tych wierszach, ktdre
najbardziej bezposrednio dotycza bieza-
cych wydarzen, przeszlo§¢ nierozerwal-
nie splata si¢ z terazniejszo$cig: Kryzys
panistwa polskiego zostaje opatrzony mot-
tem Pologne cest un pays marécageux ou
habitent les Juifs (Polska to kraj podmokty,
w ktérym mieszkajg Zydzi) - i to whasnie
znikniecie Zydow staje sie kontekstem
dla ,,stronnictwa bredni’, ktére ,wtasnie

dekada



EKSPLOROWANIE PROZNI

staneto w Warszawie”; z kolei w Majda- wy te pojawialy sie juz wczesniej — chocby
nie — utworze w oczywisty sposob od- w wierszu Dwunascie liter. Jednym z naj-
noszacym sie¢ do niedawnych wydarzen ciekawszych utwordw o tej tematyce jest
w Kijowie - pojawia si¢ komentarz su- Najcieplejsze miejsce, w ktéorym doswiad-
gerujacy, ze stosunek prezydenta Rosji czenie ,,czlowieka Pélnocy” taczy sie z cie-
do Ukraincéw jest podobny do tego, jaki lesnym postrzeganiem mebli czy roélin:
mieli niegdys$ carowie do swoich podda-

nych: ,,Jedli zima si¢ cofnie,// car wysle Jesli wiosna zawodzi, wtedy stan si¢
przeciw buntownikom metalowe/ tanki, wiosng —
falszywe stlowa i duzo pieni¢dzy”. masz w sobie tyle Swiatla, by

Przeszlosc¢ jest zresztg w kilku utwo- z fatwoscig ogrza¢
rach z tej cze$ci materialnie obecna - to, co w zasiegu ramion, moze takze
ziemia na przyklad okazuje sie dziedzi- wzroku:
ctwem: nie jako planeta, ale jako ,,pig¢ talie krzesta, tafle drzwi, sopel
metréw prdochnicy/ z wypalonych traw, klamki, pokoj.
sadow, ksigzek, z popiotow// i ze zmie-
lonych kosci” (Dziedzictwo). Wspolnota, I co, ze Baltyk zamarzl - szwedzki
do ktérej odwotuje sie¢ Rézycki (Euro- lis polarny
pa Wschodnia), jest wigc konstytuowana po lodzie znalazt droge, zeby pod
wlasnie przez niepewnos¢ losu i obfito$¢ latarnia
sladow burzliwej przesztosci: jest to ,,naj- napisac ci na $niegu z6itym
lepsze miejsce, w ktérym si¢ znika/ poko- atramentem
lenie za pokoleniem, zostawiajgc tyle/ po runiczne pozdrowienie.
sobie placow w gruzach, niepelnych ar- Najzimniejszym miejscem
chiwow,/ porozrzucanych butéw, bezpan-
skich grzebieni// i wloséw [...]” (Wiatr). w domu jest biodro kaloryfera,

Dwie skrajne czesci tomu - Lato z mu- cieplownia
zykg i Teorig prézni — wiecej taczy niz dawno zdechta i nie ma co liczy¢ na
dzieli: od dwdch wierszy, ktorych adre- wiosne,
satem jest Menelik, po odwotania do mi- lecz w tobie jeszcze ognia by sie
tologii i literatury antycznej, czy tez po znalazto
prostu do toponimdéw wtoskich. Utwo- tyle, zeby nie tylko t6zko rozmarzlo,
rom z Teorii prézni — takim jak Via Giulia
czy Lawinia - odpowiadajg tu Porta Suza, ale i gmina w promieniu cho¢
Piazza Nettuno czy Grota nimf. Podmiot jednej mili
tych wierszy deklaruje sie jako ,,cztowiek plus stosowna glebokos¢, dodac
Pétnocy” (Na koniec dnia). cztery inne

Jednoczes$nie Lato z muzykg juz od wymiary. Wystarczy na poczatek.
pierwszego - i tytulowego zarazem - Badz wiosna,
utworu przynosi wzrost zainteresowania zielonym ogniem traw, ich krwia,
tematyka cielesnosci i sensualnosci. Moty- ich kwietniem, stonicem.
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Podmiotowi tego utworu wszystko ko-
jarzy sie z cialem: jest ,talia krzesta” i ,,bio-
dro kaloryfera”; cieplownia zdycha - jak
zwierze, a trawy — majg krew. Gtownym
tematem jest przy tym czysto zmystowe
odczucie zimna lub ciepta. Jednoczesnie
w tym utworze ujawnia si¢ kolejna cieka-
wa wlasciwos¢ tego tomu: zaréwno w Te-
orii prézni, jak w Lecie z muzykg wiele ra-
zy ma sie wrazenie, zZe adresatka wiersza
jest kobieta, mimo ze bardzo rzadko sam
tekst daje na to niezbity dowod w postaci
zenskiej formy czasownika — wyjatkiem
jest tu wspomniany juz utwor Dwanascie
liter, w ktérym pojawia sie zdanie: ,,Te
dwanascie liter,/ ktore wyjetas ze stowa
milo$¢, a mimo/ to nadal zyla”.

Efekt zaskoczenia

O ile bowiem bezpos$rednie zwroty do
adresata sag w Literach powszechne, o ty-
le doprecyzowanie cech samego adre-
sata w przypadku wiekszosci wierszy
przysparza wiele trudnosci. W niektd-
rych sytuacjach jest nim niewatpliwie
ukochana kobieta; z kolei tam, gdzie
pojawiaja si¢ meskie formy, mozemy
sie domyslac alter ego podmiotu: na ten
trop naprowadza utwor z Teorii préz-
ni — Miejsce ,Ja” — w ktéorym czytamy:
~Przemykasz si¢ bezglosnie, bezcieles-
nie ze mng/ obcujesz, skoro budze si¢
z pewnoscia, Ze zaszlo/ co$ pomiedzy
nami tej nocy, ale w t6zku// pusto [...]".
W wigkszosci przypadkow jednak wszel-
kie rozpoznania w tej kwestii pozostaja
w sferze przypuszczen.

Podobne trudnosci sprawia postac
Anielewicza, bohatera lirycznego wszyst-
kich trzech czgsci tomu — najczesciej po-
rucznika, cho¢ raz takze sierzanta. Jak juz
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pisalam, ze wzgledu na zbieznos¢ nazwisk
mozna go skojarzy¢ z dowédcg ZOB-u —
ajednak trudno go z nim jednoznacznie
utozsamiac. Jest to bowiem postaé wy-
preparowana z kontekstu historycznego:
utwdr, w ktérym pojawiaja sie¢ wyrazne
odniesienia do rzeczywisto$ci okupacyj-
nej — Miara wszechrzeczy — zawiera takze
toponimy nieobecne w biografii Anie-
lewicza historycznego (Turyn, Kordoba,
Lwoéw). Nie jest on przy tym dowddca
organizacji bojowej, lecz sledczym, tro-
piacym spisek, czy tez usitujacym wpro-
wadzi¢ pewien porzadek — w Scenariuszu
»uktada wszystkie ciala wedtug chronolo-
gii’, a w Napisie — w napis.
Litery to tom misternie skonstruowany
i roznorodny - zaréwno pod wzgledem
tematycznym, jak i formalnym. TeraZniej-
szo$¢ harmonijnie wspdlistnieje w nim
z przeszloscig — czesto materialnie obecng,

FERNAND LEGER, Martwa natura z dzbankiem

ilampg, ok. 1951, dar Jana i Suzanne Brzekowskich

z Paryza, 1969, Muzeum Narodowe w Krakowie
Reprodukcja dzigki uprzejmosci MNK
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a rytm poszczegolnych czesci organizo-
wany jest (jak w fudze) przez dominacje
lub zanik kilku tematéw-obsesji: przede
wszystkim prézni, ale tez ciala, diagnoz
stawianych okreslonej epoce.

Jednoczesnie, co warto podkresli¢,
na tle Kolonii, zfozonych w catosci z so-
netow i Ksiegi obrotéw, w ktorej znala-
zly si¢ wylacznie utwory pisane oktawa,
Litery zaskakujg takze réznorodnoscia
wersyfikacyjna. Posréd wielu utworéw
pisanych trzynastozgloskowcem, jest
choc¢by pisany czterozgtoskowcem Pies,
sg tez utwory nieregularne pod wzgle-
dem wersyfikacyjnym - jak Trzecie mil-
lenium czy Kryzys czytelnictwa polskiego.
Zwlaszcza w ostatnim osiggnieta w ten
sposdb — wigksza niz w przypadku po-
zostalych utworéw - dynamika $wietnie
wspolgra z konceptem spotkania auto-
réw z czytelnikiem.

Eksplorowanie prozni, pustki czy bra-
ku - tematéw, wydawaloby, si¢ poetycko
wyeksploatowanych — w wykonaniu To-
masza Rdzyckiego prowadzi do odkrycia
wielu niebanalnych senséw - przynaj-
mniej tam, gdzie pisze on o uniwersal-
nych doswiadczeniach egzystencjalnych.
Nieco stabsze s3 pod tym wzgledem utwo-
ry z Trzeciej planety, ktérych tematem
jest biezaca sytuacja polityczna - czy to
w Polsce, czy na Ukrainie. Kiedy w Usta-
wieniach mowa jest o ,,ustawionych prze-
ciw sobie” — Krakowskim Przedmiesciu
i Nowym Swiecie, odnosze wrazenie, ze
nie jest to najtrafniejsza metafora obec-
nej sytuacji politycznej w Polsce. Litery
s3 tomikiem r6znorodnym i pod kazdym
wzgledem - czy to tematycznym, czy kom-
pozycyjnym - ciekawym.

Paulina Zarnecka

dekada

IM. WISLAWY SZYMBORSKIEJ

Wewnetrze
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Najnowsza ksigzka Marcina Sende-
ckiego - jak zwykle, zatytulowa-
na przez poete lakonicznie (tym razem
tytul zostat §cisniety do jednej litery) -
wprowadza w $wiat zwiezle zbudowany
ze stow. W jego zas centrum odnajdujemy
fragmenty wspomnien, odtamki pamieci,
obrazy z liter i sylab. Tom W prowokuje
do zadawania pytan, jednoczesnie odda-
lajac sens odpowiadania na nie — wier-
sze tu zgromadzone prowokuja raczej do
rekonstrukcji procesu, w wyniku ktére-
go pytanie zostaje zadane. To, co wynika
z odpowiedzi, jest za horyzontem wspo-
mnien autora.

Swdj poetycki zamyst Sendecki ttu-
maczy w jednym z tekstow, ale zanim go
ujawni, zmusza do zanurzania si¢ coraz
glebiej w mape miasta i pamieci poety.
Ksigzki Sendeckiego sa zwykle precyzyj-
nie konceptualnie przemyslane - tak jest
i tym razem. Poszczegdlne wiersze nie no-
szg tytuléw, s3 numerowane, co pozwala
zaréwno na wyrywkowa lekture pojedyn-
czych tekstow, jak i na przyjrzenie si¢ im
jako wiekszej, poematowej, catosci. Obie
strategie przynosza jednak podobne efek-
ty — pozwalajg zauwazy¢, Ze autor siega
po rozpoznawalne i charakterystyczne dla
swojej tworczosci chwyty. Na pierwszy
plan wysuwajg si¢ watki autobiograficzne,
jednak nie mozna przeciez powiedzie¢, ze
s3 wyeksponowane bardziej niz w tomach
poprzednich. Dedykacja zamieszczona
w tomie W (,,Dla Cezara Bema i Tomka
Ganki (1970-2016) — moich przyjaciot
z Warszawy”) ukierunkowuje lekture na
ludzi i miejsca istotne. Kiedy dodamy do
tych informacji motto otwierajace ksigz-
ke (,Noc, wsrod ktdrej poruszamy sie po
omacku, jest dla nas zbyt ciemna, aby$my

100

NOMINOWANI DO NAGRODY POETYCKIEJ

mogli cokolwiek o niej twierdzi¢, nawet
to, ze jej przeznaczeniem jest trwac” — ze
Smutku tropikéw Claudea Lévi-Straussa),
wyloni si¢ niezbyt optymistyczna opo-
wies¢ o przemijaniu i utracie. Na szczgs-
cie jednak Sendecki niepozbawiony jest
poczucia humoru i na twarzy czytelnikow
tej poezji moze pojawic sie takze — cho¢
zazwyczaj wywolany dzialaniem ironii -
usmiech.

Wszystkie wiersze — cho¢ brzmig jak
tajemnicze zaklecia - mozna jednak roz-
szyfrowad, czesto pomocy udziela sam
Sendecki. W rozmowie z Adamem Po-
prawg wyjasniatl: ,,[...] jeden kawalek jest
z zycia wziety: o skrzepie ustyszalem od
pani dentystki po wyrwaniu z¢ba. Mazow-
szanka w szkle odsyla do czaséw przed-
plastikowych, w czasach co wigkszej bie-
dy jadalem tez ziemniaki z czagbrem, bo
nic innego nie miatem, a czaber trafil si¢
w jakiej$ szufladzie. Co wigcej, to wesote,
powiedzmy, hasetko reklamowe ma si¢
moze jakos do cywilizacji $mieci/$mierci,
a Karolina pewnego dnia, gdy pisatem te
ksigzke, rzeczywiscie przyniosta czeresnie
i ser — to jest zresztg jeden z nielicznych
w tomie fragmentéw »wspolczesnych,
jesliidzie o »anegdote«. Zaraz, chyba wy-
chodzi na to, ze jednak temat, ciekawe”
(,biBLioteka. Magazyn Literacki”).

Oktadka tomu przyciaga uwage, zosta-
fa zaprojektowana tak, ze imi¢ i nazwisko
autora miesci si¢ w Srodku tytutowej lite-
ry ,W”. Oprawa graficzna ksigzek Sende-
ckiego nie jest przypadkowa i powstaje we
wspolpracy z poeta. ,W” moze by¢ oczy-
wicie pierwszg literg nazwy miasta, ktére
zostalo wspomniane w dedykacji, przede
wszystkim jednak skupia uwage na byciu
w centrum, zaprasza do przyjrzenia si¢
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temu, co w $rodku, we wnetrzu (istocie)
stowa (rzeczy). Sugeruje pobyt gdzies lub
w czyms, trwanie i krazenie po rzeczy-
wisto$ci (wspomnieniowej) po omacku.
W otwiera wiersz, w ktérym za pomo-
cg kilku stéw unaocznia sie ,,istotowo$¢”
dobrej i ztej ksigzki; a raczej ksigzki Do-
bra i Zta - bo przeciez wielkie litery nie
pojawiaja si¢ tu bez powodu, podobnie
jak nieprzypadkowo zanika interpunk-
cja. Sendecki - czesto przy pomocy prze-
rzutni — uswiadamia, jak nawykowo czy-
tamy i jak niewiele trzeba, by doszlo do
nieporozumienia: ,,Dobra ksigzka/ mo-
ze polegac na tym/ ze nie wiadomo/ o co
w niej/ chodzi Z1a ksigzka/ moze polegac/
na tym ze nie/ wiadomo/ o co w niej/ cho-
dzi”. Padajace w wierszu po tych wersach,
niedomkniete ,,Popatrzcie” zaprasza do
wnikliwej obserwacji dalszych fragmen-
tow. Podobnie autor rozwaza zagadnienie
w wierszu 16: ,,Zaletg ksigzki/ z wierszami/
moze by¢/ jej objetos¢// Zalety ksigzki/
z wierszami/ bywa jej skromna/ objetos¢//
Albo na odwrdt”. Paradoksem Sendecki
dopowiada pierwszy wers w utworze 47

Nic nie widac.
Popatrzcie.

— w ktérym pobrzmiewa echo mickiewi-
czowskie, a kropka na koncu ostatniego
wersu stanowczo ucina rozwazania.

W przypadku twoérczosci Sendeckie-
go czesto mniej znaczy wiecej (jak zresz-
tg sam w wierszu zamykajacym ksigzke
zauwaza). W przedpremierowym omo-
wieniu ksigzki Zofia Krol pisala, ze poeta:

»[...] tak wytresowal stowa, ze teraz nawet
ujete w tradycyjny szereg zdaniowy nie
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WEWNETRZE StOW

chca sie podda¢ poziomemu, sktadnio-
wemu rytmowi podmiotu i orzeczenia,
ale odsytajg do senséw pionowych, przy-
wolywanych przez kazde stowo - kaz-
da sylabe? — z osobna”. Sendecki nadaje
duzg range powtdrzeniu. Z takich zesta-
wien w pionie wynika roztam (nie tylko
wersow, ale czesto i catego wiersza) na
dwie osobne kolumny (jak w przypadku
utworu 3). W dwuwersie pod numerem
2 czytamy zas:

Wyjs¢ do miasta i nigdy nie wrécic.
Wejs¢ do miasta i nigdy nie wrdcic.

Tu uwage przykuwa niewielka réznica
brzmieniowa wyrazow ,wyjs¢” i ,wejs¢’,
ktérych znaczenie w tym samym kon-
tekscie jest przeciez podobne, a jednak
w tym, konkretnym przypadku wynika
z nich zdecydowanie co$ innego. Zacy-
towane slowa moglyby pas¢ w wierszu
niemal kazdego z poetow pokolenia Sen-
deckiego. Ich zanurzenie w miescie jest
czesto podkreslane, w tworczosci autora
Lamet odnajdujemy nieodmiennie tro-
py prowadzace do bardziej i mniej zna-
nych twércow. W ksigzce W pojawiaja
si¢ tez — chyba po raz pierwszy w takim
natezeniu — nawigzania do czaséw, w kto-
rych powstawal ,,bruLion” (to tez zreszta
tendencja zauwazalna u przedstawicieli
pokolenia, coraz chetniej mowig o two-
rzonym przez ich generacj¢ czasopismie —
ale juz bez zaangazowania emocjonalne-
go, ktdre towarzyszyto tematowi jeszcze
do niedawna).

Czy jest w pisarstwie Sendeckiego
co$ z ,fabryki anegdot” (to fraza z wier-
sza 3)? Liczne autobiograficzne sygnaly
odwolujg sie do konkretnych sytuacji,
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ale jest w nich zawsze element niepew- ,,(Jeszcze o tym napisze?)” (31). Czesto

nosci zwigzanej z zaburzeniem pamie-
ci, tym bardziej ze wiele sposrod nich
spowijaja opary alkoholu. Nie mozna
jednak napisa¢ nic bardziej zamknie-
tego niz nekrolog, jak w utworze z nu-
merem 5: ,,Napisali§my z Cezarem ne-
krolog/ Tomkowi.// Teraz ani pi¢, ani
przygladac sie sobie.// Ani opowiadac”
Opowiadanie jest istotniejsze niz odpo-
wiadanie; wiersz 7 zamyka pointa: ,,Nie
pamietam, co odpowiedzial” Niepamiec¢
to wazny stan, z ktérego mozna wydoby¢
sie wlasnie poprzez rekonstrukcje pyta-
nia, ktére zadawane bylo wczesniej. To
u Sendeckiego zabieg techniczny: ,,Tech-
nika wspominania/ technik wypomina-
nia” (27) ktéry prowokowa¢ moze do za-
dania samemu sobie pytania o powsta-
wanie wiersza (wierszy) w przyszlosci:

Lubow Popowa, Portret, 1913-1915, State Muse-
um of Contemporary Art — Costakis Collection,
Thessaloniki

Reprodukcja dzigki uprzejmosci MNK
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gre znaczen rozpoczyna dodanie do te-
zy zaprzeczenia: ,Symulacja wspomnien
nie wybije/ znaczen. Symulacja znaczen
nie wybije/ wspomnien” (33).

Powtarzalnos$¢ niektérych zjawisk,
naprzemienne wystepowanie wschodu
i zachodu stonca Iaczy si¢ z uczestnicze-
niem w rytualach zycia (,,Czego nie pi-
fem w Warszawie?” — utwor 10; ,,Czego
nie napisalem w Warszawie?” — wiersz
18; ,,Nie bylem w tamtym barze od lat” -
wiersz 15) i obrzadkach towarzyszacych
$mierci (,,Przypomniatem to sobie przed
pogrzebem Tomka” — utwdr 9). Nastaly
jednak inne czasy, wczesniej przypadko-
wo mozna bylo spotka¢ na ulicy kogos,
kto bedzie nalegal, ,,zebysmy, jako poeci,/
uratowali Swiat” (wiersz 12). WOwczas re-
akcja mogla by¢ tylko jedna: ,Wziglismy
to za zart/ i obréciliSmy w zart”. Z per-
spektywy czasu ten zart nie jest juz wcale
tak oczywisty; szczegodlnie, gdy w sasied-
nim tekscie napotykamy refleksje, do kto-
rej nawigzywat Sendecki w cytowanym
wczesniej fragmencie wywiadu: ,,cywi-
lizacja $mierci/ dopiero zmieniala si¢/
w cywilizacje $mieci” (utwdr 13). Zresz-
ta ciemno$¢ przenika najnowsza ksigz-
ke Sendeckiego wyjatkowo wyraziscie.
W wierszu 22 ostatni wers brzmi: ,,Noc
liczy sobie nas na palcach”, co nie tyl-
ko czyni nas poddanymi mrokowi, ale
tez catkowicie wobec niego bezradnymi.
Mozna prébowac zawtadna¢ tym stanem,
poprzez méwienie (pisanie):

Powiedzmy, ze banat

wystapi tu w funkcji

pozornego odréznorodnienia.
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Powiedzmy, Ze tytul
ma walor,
ktéry bada sie absencja.

Powiedzmy, Ze temat
lokuje si¢ obok.

Powiedzmy, ze log
nie ma stron.

Powiedzmy, Ze
$ciezka jest ciemna.

Wiersz 25, znajdujacy si¢ w potowie
ksigzki, jest tym, ktory w sposéb najdo-
stowniejszy ttumaczy strategie pisarska
Sendeckiego. Nie bez przyczyny znalazt
sie¢ on rowniez na stronie Biura Litera-
ckiego, w sekcji ,,autorski komentarz
do ksiazki W” - zostal tam zacytowany
w calodci i opatrzony tytutem Zamiast
autokomentarza. ,,Sciezka jest ciemna’”,
ale - w zestawieniu ze stowem ,,powiedz-
my” - ciemno$¢ nie jest juz taka oczywi-
sta. Ludzie i miejsca, ktdre zostajg oca-
lone od rozpierzchnigcia si¢ w otchtani
pamieci, uzyskuja status namacalnych,
realnych, niektérym (cho¢ nielicznym)
postaciom autor przyznaje prawo glo-
su i uzywa cytatu. Miara slow i zdarzen
tez si¢ ujawnia: ,,To jest wazne, a tamto
niewazne./ To niewazne, bo zdarzylo si¢
mnie” (wiersz 44).

Zartobliwie ujetg istote zycia, przemi-
jania, a takze twdrczosci, ktéra w sposob
zwiezly i celny oddaje specyfike ksigzki
W, odnajdziemy za autoironicznym ko-
mentarzem autora: ,,Teraz tylko t¢ ma-
dros$¢ oprawi¢” w wierszu 39: ,Wszystko
inaczej,/ chociaz troche tak samo”.

Wiktoria Klera

Moja historia,
ktora pisze
jedynie
dla ciebie

Eugeniusz Tkaczyszyn-Dycki
Nie dam ci siebie
w zadnej postaci
Wydawnictwo Lokator,
Krakéw 2016

Fotografia Kuba Ociepa
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TOMASZ CIESLAK-SOKOLOWSKI

Na poczatku tekstu o najnowszym to-
mie Eugeniusza Tkaczyszyna-Dyckiego
wracam do ,,credo poety” - jak nazwatl
utwor *** [daj mi stowa abym kres...] Ja-
kub Skurtys (tekst wydany w tomie zbioro-
wym Pokarmy, Poznan 2012). W tym wlas-
nie wierszu - bardzo precyzyjnie przemy-
slanym, ,,dopracowanym do ostatniego
stowa’, zajmujacym takze szczegolne miej-
sce w tomie, w ktérym zostal opubliko-
wany - Tkaczyszyn namysla si¢ nad sama
zasadg powtorzen, repetycji, wersji. Zda-
niem krytyka: ,To w samym jezyku ist-
nieje bowiem u Dyckiego dziwna relacja
miedzy $miercig (a wigc kresem) a nie-
$miertelnoscia, rozumiang jako wieczny
powrdt (np. wieczny powrdt imion, a tym
samym powracanie umartych)”. Przypo-
mnijmy pierwszy wiersz zbioru Piosenka
o zaleznosciach i uzaleznieniach:

daj mi stowa abym kres
nazwal umiejetnie kresem
i w nim tanczyl (zebym
z rado$cig zatoczyl kota

ktére bedg kotami nicosci

i moimi kresami) i abym pojat
abym szalony nie wybiegt

z domu bo i dokad zawiedzie mnie

natchnienie jak nie do Pana Boga

Skurtys - zwracajac uwage na cen-
tralne dla tego wiersza ,kota nicosci” -
przekonuje, ze w calym wierszu mamy do
czynienia z wyraznie zaznaczonymi dwo-
ma porzadkami: mocnych figur (prosby -
o stowa, o nazywajace stowa, Boga) oraz
podmiotu, ktdry ,,naznaczony jest stabg
ontologia i zbliza si¢ do idei wiecznego po-
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wrotu”. Ta uwaga pozwala krytykowi juz

bezposrednio przywotac koncepcje kon-
cepcji Nietzscheanskiego wiecznego po-
wrotu - takiej jej wyktadni, ktora wydaje

sie najblizsza poetyckiego projektu autora

Nie dam ci siebie w Zadnej postaci. Wiecz-
ny powro6t bylby tu powigzany z etycz-
nym wyzwaniem - zagospodarowania

zycia w $wiecie bez oparcia i podstawy —
po $mierci boga. Bylby wiec powrotem

w dzialaniu, ,,obarczonym ci¢zarem nie-
skonczonego powtorzenia”. W tym sen-
sie powtarzanie okazuje si¢ jedyna zasada

tej poezji. Sensy podstawowych tematow

Dyckiego (w powyzszym wierszu takze

sie zjawiajacych — dom, $mier¢, choroba,
sama poezja) nie moga wiec dazy¢ do do-
mkniecia, zostajg skazane na odroczenie

w kolejnych powrotach, w kolejnych wer-
sjach — w serii wierszy. I dlatego tak wazne

s3 w tej poezji wiersze (to zdanie w przy-
padku opisu dorobku wigkszosci poetdw,
poetek zabrzmie¢ musiatoby albo jak pu-
sta tautologia: ,,poeta pisze wiersze, ktore

sg dla niego waznymi wierszami’, albo jak
puste orzeczenie: ,,poeta pisze wiersze, do

tego przeciez stuzy”). Dycki oczywistos¢

sytuacji pisania wiersza zamienia na nie-
oczywisty, nieuchwytny egzystencjalnie

gest bycia w wiecznym powtarzaniu pi-
sania wiersza. (Jakze nieczesto krytyka

towarzyszaca kolejnym zbiorom Tkaczy-
szyna zwracala uwage na — konsekwentnie

oznaczane paratekstowymi dopiskami,
datowane — utwory sprzed lat, wiaczane

przez poete do nowych tomdw, w ich ra-
mach powracajace).

Sumujac dotychczasowe dociekania,
mozna by stwierdzi¢, ze sama robota
poetycka, czy by powiedzie¢ wreszcie za
wierszem Piosenka wierszoroba z tomu
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MOJA HISTORIA, KTORA PISZE JEDYNIE DLA CIEBIE

Nie dam ci siebie w Zadnej postaci — bycie
~wierszorobem” jest dla Dyckiego kwestig
najwazniejszej mobilizacji, aktywnosci.

Wedrowiec w tanecznym kroku
albo kobieta, ktora studiuje

By jeszcze przez kilka akapitow odro-
czy¢ rozmowe o najnowszym tomie Eu-
geniusza Tkaczyszyna-Dyckiego, chcial-
bym zwrdci¢ uwage na szczegdlny sta-
tus czytelnika tej poezji. Oczywiscie, nie
jest tak, ze krytyka szybko nie zdata so-
bie z tego sprawy. Wspomniany juz Jakub
Skurtys przekonywal, ze doprawdy trud-
no si¢ oprze¢ wrazeniu, ze odpowiedzig
na obracajace sie w kolejnych wierszach
Dyckiego znaczenia musi by¢ czytelniczy
»taniec pomiedzy nimi”. O podobnej bez-
produktywnosci tradycyjnej egzegezy -
zmierzajgcej do uspojnienia, rzagdzonej
zasadg niesprzecznosci - méwil mono-
grafista tej poezji, autor ksigzki Dubita-
tio (Szczecin, Bezrzecze 2012), Krzysztof
Hoftmann, ktory deklarowat ,wedréwke
po slowach, obranych arbitralnie”. Cha-
rakterystyke tej wytaniajgcej sie - w duchu
wyraznie nietzscheanskim - postaci we-
drowca w tanecznym kroku (jako czytel-
nika wierszy Dyckiego) dopowiedzie¢ by
mozna od strony innego z wierszy opub-
likowanych w tomie Piosenka o zaleznos-
ciach i uzaleznieniach:

XIX.

przygladam si¢ mlodej lecz
niefadnej
kobiecie ktéra studiuje nekrologi
moze sie jednak podobac¢ kiedy
studiuje
nekrologi i siega po ciasteczka
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moze si¢ jednak podobac gdy siega
po ciasteczka i pochyla sie

nad wczorajszg gazetg z 7 kwietnia
ktérg mam juz za sobg

ale nade wszystko jest w niej co$
z nieuchwytnego piekna kiedy
dostrzega
nazwiska owych Kepskich
Widawskich
i Traczewskich ktore jej nic nie
mowia

Z pozoru ten wiersz jest zapisem pro-
stej sytuacji. Latwo tez w nim dostrzec
szerokie tto, na ktérym podejmuje dzia-
lanie (czy to imazystowskie patrzenie na

»nagle piekng twarz’, ktére doprowadza
poete wczesnego modernizmu do dwoch
wersow: ,,Pojawienie si¢ tych twarzy w thu-
mie;/ Platki na mokrej czarnej galezi’;
czy to ,przygladanie si¢ tej twarzy w ostu-
pieniu’, ktdre konczy¢ sie zapewne musi

»jedynym wyznaniem, poza ktdére zadna
moc nie moze siggnac¢:ja jestem —ona
jest’). W przypadku wiersza Tkaczyszyna
nie o poetycka — zamknieta i wypracowa-
ng — deklaracje by chodzito. Mojg uwage
zwraca w nim czas terazniejszy (,,przygla-
dam si¢”), ktory nie tyle ma by¢ sygnatem
owocnego zatrzymania chwili (wiersz nie
dziala tu jak fotografia), nie tyle wgladem
w istote rzeczy, ile ma pozwoli¢ na zazna-
czenie aspektu niedokonania (powtérzo-
ny czasownik ,,studiuje’, ,,siega”) oraz na
wprowadzenie samej mozliwosci w sytu-
acje, ktérg wydawac by sie mogla dosko-
nale domknieta. W tym sensie przesztos¢
(,mam juz za sobg”) pozwala si¢ dostrzec
i wprowadzi¢ w prace wiersza; ,,nietad-
na/ kobieta” ,moze si¢ jednak podobac’,
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a nawet — w upartym studiowaniu - uchy-
li¢ rabek ,,nieuchwytnego pickna”.

Trudno mi nie pamigtac historii zapi-
sanej w tym wierszu, gdy czytam utwor
XXXIX z najnowszego tomu Eugeniusza
Tkaczyszyna-Dyckiego, w ktérym eksta-
tycznie powitalna fraza ,,(witaj moj/ wier-
szu)” uprzedzona zostaje apostrofg: ,,nie
pozwole ci odejs¢/ cho¢ zupelnie inaczej//
pojmujesz nieuchwytno$¢/ i zupelnie ina-
czej ukladasz sie/ z rzeczywisto$cig”

Z antykwariatu przyniostem
Jedna z najbardziej wyraznie przeprowa-
dzonych prob ukladania si¢ z rzeczywi-
sto$cig w najnowszym tomiku Eugeniusza
Tkaczyszyna-Dyckiego jest para utwo-
réw otwierana dwuwersem: ,,gdzie jest
twoja ojczyzna poeto/ a gdzie jest twoje
wygnanie”. Pierwszy z nich (V) oznaczo-
ny zostal dopiskiem ,,(Olsztyn, 9 11989)”,
drugi natomiast — zatytulowany znaczg-
co XXIX. Spalenie Wolki Krowickiej przez
UPA w kwietniu 1944 roku — ma zapisek

»(11 VII 2015)”. Pierwszy z nich zamyka
historie w jezyku metafory; drugi fakt
historyczny przepisuje na pytanie o taki
wiersz, ktéry zdolny bylby zbudowac hi-
storie alternatywna: ,w poezji wszystko
mozna osiggna¢// i to od reki matka unik-
nie/ akcji »Wisla« ja za$ akeji »Hiacynt«”,

Ciekawe w tej pracy — zawieszonej
miedzy 1989 a 2015 rokiem — wydaje si¢
samo osadzanie poetyckiej opowiesci
w polszczyznie. Dla poety, dla ktérego
literacka polszczyzna byta wyzwaniem
(postawionym przed nim w momencie,
gdy wkraczal w mury szkoty licealnej; czy
tez gdy matka oswiadczyla mu ,,Jestem
kochanka Norwida” - ,, miatem jedena-
$cie, najwyzej dwanascie lat”, dopowia-
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dat Dycki w jedynym wywiadzie, ktérego

udzielit, Péjscie za Norwidem, ,,Dziennik
Portowy” 2000, nr 1), samo badanie rdz-
nych jej rejestrow wyznacza¢ moze ho-
ryzont dzialania wiersza. W tym sensie

wiersz nie staje sie ani przestrzenig orze-
kania o rzeczywisto$ci, ani narzedziem

jej poznania (,w poezji nie musi si¢ wie-
dzie”, XI). Poeta robi wiersze ,,z kazde-
go zdziebka” (przywoluje fraze z utworu

XLV tomu Imig i znamig), z ,,obrzynkow
obcinkow i wiorow” (Obrona konieczna

ze zbioru Kochanka Norwida), z nekrolo-
gow, z dziennikowych strzepow, ktore nie

ztoza si¢ na powies¢ autobiograficzng (por.
utwor XXIV i XXV z tomu Piosenka o za-
leznosciach i uzaleznieniach). W wierszu

da si¢ jednak je ,wyszczegolnic”, ,wtracic’,
,przemycic’, ,zakresli¢” (o czym modwia
kolejne wiersze tomu Nie dam ci siebie

w zadnej postaci: IX. Piosenka wierszo-
roba, XI, XXII, XXX).

Wiersz Dyckiego ma — w swoim wysta-
wieniu na ,ciezar nieskonczonego powto-
rzenia” - jedno tylko wazne ograniczenie.
Musi to by¢ ,,moja historia” - jak powie
poeta w utworze Zobowigzania. Sprostaé
mozna wlasnej historii, jej nalezy sie¢ mo-
zolne studiowanie. Stad — bardzo wyraz-
nie obecne w tych wierszach - dzienni-
kowe strzepki konkretnej biografii: osa-
dzonej w rozpoznawalnej przestrzeni (od
Lubaczowszczyzny z rodzinng Wélka Kro-
wickg, Lisimi Jamami, Balajami i dalej; po
Warszawe z Krakowskim Przedmiesciem
przebieganym ,,na skuske”), postawione;j
zarowno wobec wielkiej historii (akcja
Wisla”, ktora dotyka rodzine; akcja ,,Hia-
cynt’, ktora naznacza biografie homosek-
sualisty z rzeczywisto$ci schytku PRL-u),
jak i prywatnej historii rodzinnej (choro-
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ba matki, szalenstwo jednego z krewnych,
ktéry okrzyknat si¢ Wernyhorg).
Wiszystkie te ,,zdziebka” chwyta wiersz,
wikla je w polszczyzne, w rdzne jej rejestry,
w rézne poetyckie obrébki. Na przyklad
w utworze Piosenka o chorobie dwubiegu-
nowej zostal zacytowany w nawiasowym
wtraceniu fragment utworu Krzysztofa
Gasiorowskiego - ,,(Nikt, nikt// nie chce
nas w jednym/ kawatku)”. Omawial go
Dycki w cyklu Poniewczasie (na stronie
internetowej Wydawnictwa Forma), beda-
cym probg ,mierzenia si¢ z niewatpliwym
lub watpliwym pieknem” ksigzek zapo-

mnianych. W krétkim tekscie datowanym
na lipiec 2015 roku Tkaczyszyn wynoto-
wywal z kupionej w antykwariacie ksigzki
Gasiorowskiego Wyprawa ratunkowa dwa
»absorbujace” wersy: ,,Nikt, nikt nie chce
nas/ w jednym kawatku” W swoim wier-
szu zrobil dla nich co$ wigcej, ciut wigcej
niz tylko przytoczenie; dzigki zmianie to-
ku przerzutniowego - jak mi si¢ zdaje -
podkrecil potencjal tej frazy ,,przemilcza-
nego’ poety. A przynajmniej zostawit §lad,
ze kto§ do Wyprawy ratunkowej powrdcil,
kto$ ja ponownie wertowat.
Tomasz Cieslak-Sokolowski

Kazimierz Popsapecki, Wielki Charlie, 1933, dar Marii Podsadeckiej, 1975, Muzeum

Narodowe w Krakowie
[

Potega awangardy, 10.03-28.05.2017, Kamienica Szotayskich
im. Feliksa Jasienskiego, Muzeum Narodowe w Krakowie
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