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Jed Rasula
Dada po Dada

CABARET VOLTAIR

Zaloiyciele Cabaret Voltaire w 1916 Przerazeni samounicestwieniem $wia-
roku patrzyli, jak $wiat rozpada si¢ ta w imie¢ anachronicznych $wietoéci, da-
na ich oczach na skutek Wielkiej Wojny. daisci uznali, ze tworcza destrukeja jest
Promyk Dada rozbtysnal posrdd tej ka- najlepsza bronia. Rozumiejac, ze wraz
tastrofy, a tworcy ruchu uchwycili si¢ go  z ustaniem dziatan wojennych bezpowrot-
niczym rozbitkowie z tongcego okretu. nie skonczy sie poprzednia epoka, dtawili
W kipieli wspomnien o znikajacej cywi- w zarodku wszelkie mrzonki o powro-
lizacji w Dada widzieli jedyng nadziej¢ cie normalnosci. Paradoksalnie, mimo ze
na przysztosc. w imie zasad odrzucali szalenstwo wojny,
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to do nich, a nie do generaléw i politykow,
ktorzy utopili Europe we krwi, przylgneta
etykietka nihilizmu.

Ezra Pound jako jeden z pierwszych
trafnie podsumowat przestanie dadaizmu:
,Odarli ze $wietosci najwieksza religie na-
szej epoki (dziennikarstwo), wyszydzili
traktowanie «sztuki» z nabozenstwem (na-
wet wtedy, gdy nie ma ona nic madrego
do powiedzenia). Nie ukrywajg wtasnej
stronniczo$ci™'. Wyrazniej niz ktokolwiek
inny, spogladajac na Dada z zewnatrz,
Pound rozumial, ze dziennikarze doigrali
sie, podobnie jak ,,sztuka” zastuzyta sobie
na wlasny koniec; i ze w $wiecie, ktory stra-
cit rozum, nie da sie by¢ neutralnym. Trze-
ba podja¢ walke i ponosi¢ konsekwencje.
Za to wlasnie Pound podziwiat dadaistow.

W rozpolitykowanych latach 30. da-
daizm stal si¢ wzorem sztuki i literatury
»zaangazowanej’, rzadko jednak angazu-
jac sie w sposob konwencjonalny. Dada-
isci byli przeciwko wszystkiemu, a jedy-
nym wyjatkiem byla berlinska rewolucja
listopadowa 1918 roku, ktérej czg$¢ z nich
udzielifa politycznego wsparcia. Co bylo
do przewidzenia, uznano ich wtedy za nie-
dojrzatych buntownikoéw, ,,btaznujacych
na zgliszczach Europy™. Ale oni rozumieli
co$, co dopiero Joseph Heller zdefiniowat
jako absurd ,,paragrafu 22” w swojej po-
wiedci o I wojnie $wiatowe;j. To ta wojna
wzbogacita jezyk angielski o zwrot sna-
fu, bedacy akronimem wyrazenia ,,situ-
ation normal, all fucked up” (,wszystko
w normie, czyli popierdolone”). Dadaisci
jako pierwsi wzieli pod lupe ten przeora-
ny wojng krajobraz.
Pozostawili tez po sobie godne zapa-
mietania widoki. W 1921 roku Pound za-
mieszkal w Paryzu, gdzie zaprzyjaznit sie
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z Picabig. T.S. Eliot dat mu do przeczy-
tania roboczy szkic poematu He Do the
Police In Different Voices. Niczym praw-
dziwy dadaista, Pound wziat do reki swe
redaktorskie nozyce i w ten sposéb po-
mogl Eliotowi stworzy¢ Ziemie jatowg,
najwazniejsze dzielo poetyckie XX wieku.

Podobnie jak Dada, poemat wywotal
gwaltowny sprzeciw krytykéw. Magazyn

»Iime” cynicznie opatrzyl recenzje tekstu
Eliota nagtéwkiem: ,,Czy czytelnik ma ja-
kiekolwiek prawa przed sadem literatu-
ry?”. Sugerujac, ze to mistyfikacja, recen-
zent przyrownal Ziemig jatowg do Ulissesa,
powiesci, w ktorej ,,Joyce niczym w wiel-
kim kapeluszu wybettat dobre p6t milio-
na stéw”. Cho¢ o tym nie wspomnial, ow
recenzent przywotal w ten sposob (by¢
moze bezwiednie) przepis na dadaistyczny
wiersz wedtug Tristana Tzary. Inny kry-
tyk nazwal poemat Eliota ,,makulaturg™,
wyrzucajac go na ten sam $mietnik, na
ktérym Kurt Schwitters znalazl tyle nie-
wyobrazalnego piekna.

Jednakze byli réwniez tacy, ktorzy
zwrdcili uwage, ze Ziemia jatowa przed-
stawia ludzkie zycie tak, jak wczesniej opi-
sali je dadaisci - jako Zycie mikrobow. Za-
przyjazniony z Eliotem Conrad Aiken
dostrzegal sife poematu w jego niekohe-
rentnoéci. Rozumial tez, ze ostrzegawcza
nuta w glosie poety to w istocie dzwigki
walgcej si¢ w gruzy cywilizacji’. To te sa-
me tony, ktére mozna ustysze¢ w tytulowej
piosence zespotu Talking Heads z nagra-
nego w 1984 roku albumu Stop Making
Sense (Przestarnicie gadac z sensem). Od
pierwszego spotkania w Zurychu dadaisci
wiedzieli, Ze pozornie racjonalna logika,
zgodnie z ktérg mozna bylo wysla¢ na
rzez cale pokolenie, jest nie do przyjecia.



JED RASULA

Wedlug dadaistow, w oparach zwy-
kiej codziennosci najlepiej objawiato sie
to, co sztuka powinna dawa¢ spoleczen-
stwu. Nie zamierzali tworzy¢ arcydziet.
Decydowat los i przypadek. Wszystko
jest tak samo dobre, nawet rzeczy pod-
rzedne i nieuznawane. Smiecie tez majg
swojg warto$¢. Na przyklad Schwitterso-
wi przydawaly sie nawet uliczne odpady,
takie jak zuzyte bilety tramwajowe czy
pogiete kota roweréw, a Marcelowi Du-
champowi wystarczylo wzia¢ suszarke do
butelek czy szufle do $niegu i opatrzy¢ je
tytulem. Obaj udowodnili, ze ciekawo$¢é
i pomystowos¢ nie majg granic.

Dadai$ci uwrazliwili innych na rze-
czy ,bezwarto$ciowe” — dla nich $wiat
byt jak wielki magazyn wypelniony po
brzegi towarem. Amerykanski poeta John
Ashbery odnalazt w nim ,,jezyk, ktéry po-
wstal jeszcze przed Dada, ktéry zawsze
istnial™, a droge do niego odkryli dada-
isci. Ten jezyk tworczej niewinnosci do-
strzegt Hugo Ball, poréwnujac dadaistow
do noworodkéw wydanych przez jakas
sekte gnostykow. Simon Rodia, tworca
wiez Watts Towers, najprawdopodobniej
nigdy nie styszal o dadaistach, podobnie
jak francuski listonosz Ferdinand Cheval,
ktory zbudowat swoj przydomowy Palais
Idéal, zanim powstat Cabaret Voltaire, ale
dzieta tych domorostych artystéw maja
ten sam rodowo6d co Merzbau Schwit-
tersa. Berlinski festyn dadaistéw zorga-
nizowany w 1920 roku dal poczatek idei
eksponowania dziet sztuki w $rodowi-
sku totalnym.

Uznanie przez dadaistow artystyczne-
go potencjatu $mieci, odpadkow i bataga-
nu wcigz oddziatuje na tworcow niezalez-
nie od tego, jaka sztuke uprawiaja. Mimo
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uplywu czasu, wichrzycielski impuls Da-
da pozostaje niewyczerpanym zrédiem
inspiracji dla artystow wszelkiej masci.
Dadai$ci udowodnili, Ze nie tylko potra-
fig burzy¢, ale wiedza, jak by¢ sila nape-
dowg postepu.

*

Podstawowe narzedzia dadaistow to prze-
$miewczo$¢ i pomystowos$é, podwazanie
podziatu na kulture wysoka i niska, po-
ciagg do interaktywnosci i podejscie do
medium typowe dla, jak to okreslit an-
tropolog Claude Lévi-Strauss, majster-
kowicza (bricoleur). W obliczu wrodzo-
nego konserwatyzmu instytucji kultural-
nych, jedynie artysci tworzacy samotnie
lub w malych grupach potrafili skrycie
wykorzystywa¢ takie narzedzia.

Znaczenie Dada zaczeto ocenia¢ i do-
cenia¢ dopiero po II wojnie $wiatowej.
W Ameryce waznym zrodlem historycz-
nym stafa si¢ antologia Roberta Mother-
wella, a we Francji opublikowana w 1952
roku ksigzka pisarza i kuratora Michela
Tapiégo Un art autre (Sztuka inna). Tapié
uwazal, ze od Dada rozpoczela sie wielka
emancypacja sztuki i skonczyl si¢ podziat
narozne ,,-izmy’. Skonczyta sie tez epoka
kolektywnego dobijania si¢ do nieprzy-
stepnych i bezdusznych biurokratéw. Po
Dada, pisal, ,,liczy si¢ tylko kreatywnos¢
jednostki™.

Ujmujac rzecz historycznie, dadaisci
tworzyli kolektyw, ale dominowaly w nim
jednostki. Tapié opisuje indywidualne
i czesto rozbiezne drogi artystycznego
rozwoju niezwyklych osobowosci, takich
jak Hugo Ball, Tristan Tzara, Raoul Haus-
mann, Kurt Schwitters, Francis Picabia
i Marcel Duchamp. Jak sie¢ nad tym za-
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stanowi¢, w historii Dada nie bylo ani
jednego artysty bez twarzy czy bez polotu.

Dadaizm to synonim radosnej brawu-
ry i tupetu aktywistow ruchu. Przenikajac
w rozne regiony za posrednictwem swo-
ich awatarow, jedyny w swoim rodzaju
energetyzujacy roztwor Dada wsaczal si¢
niepostrzezenie do réznych tkanek kultu-
ry. Dzisiaj wiemy, ze bylo to niewidoczne
przenikanie. Przez dziesieciolecia dadaisci
zluboscig szydzili i wodzili innych za nos.

Wezmy na przyklad Beatleséw. Oktad-
ka ich albumu Klub samotnych serc sier-
zanta Pieprza (1967) wyglada jakby ja
wymyslono na jakims dadaistycznym
podwieczorku. Ale potem Beatlesi na-
grali Bialy album, bedacy czystym ge-
stem negacji. Na taki gest moga sobie
pozwoli¢ tylko najwigksi. Bialy album to
hold dla wielkiej pustki pozostawionej
przez Dada, przypomnienie, ze tworze-
nie i nietworzenie to dwie strony tej sa-
mej monety. Nic nie powstaje z niczego.
Tworzy si¢ zawsze z czego$ albo co$ sie
niszczy. Dziewicza pustka kartki pozna-
czona $ladami (jak kleksy Swigtej Dzie-
wicy Picabii), biale ptétno zbrukane far-
ba; ksztaltna kula gliny bez skruputéow

DADA PO DADA

wracanie zycia i rozpoczynanie wszyst-
kiego od poczatku. Trauma przeszloéci
sprawiala, Ze bylo to zadanie wyjatkowo
trudne, co jednak nie powstrzymato ich
przed rownie brutalnym uzywaniem sztu-
ki jako narzedzia do walki z wszelkimi
przejawami wstecznictwa i ahistorycznym
poszukiwaniem ukojenia w wyimagino-
wanej wiezy z kosci stoniowe;j.

Jak nie powinno sie przesadzaé z pod-
kreslaniem wojowniczo$ci dadaistow, tak
nalezy pamieta¢, ze bywali dowcipni, cho¢
czasem az za bardzo. Jako przyktad ich
specyficznego poczucia humoru mozna
poda¢ przedstawienie Waltera Mehrin-
ga, ktory zaadaptowal starogrecki dra-
mat, by w kukietkowym teatrzyku wy-
szydzi¢ Republike Weimarska. Pastisza-
mi idei ,ciala politycznego” byly sztuki
Tzary, w ktorych po scenie przechadzaja
sie wygadujace brednie ludzkie narzady.
Dadaizm mial co$ z komedii slapsticko-
wej, a dadaisci - jak wszyscy - uwielbiali
Charliego Chaplina, chociaz moze bli-
zej bylo im do braci Marx. Ci réwiesni-
cy Schwittersa, Hausmanna i innych da-
daistow, zaczynali od wodewilu, ulubio-
nej formy rozrywki zalozycieli Cabaret

zdeformowana wylaniajgcym sie z niej Voltaire. Kacza zupa (1933), groteskowa

ludzkim torsem.

To tylko przyklady z dziedziny sztu-
ki, ale dadaisci - jak wiekszos¢ moderni-
stow — chcieli, by zlewala si¢ ona z zyciem.
Obnazajac skomercjalizowanie sztuki za-
cierali i przekraczali granice, wigc ich sztu-
ka mogla zaskoczy¢ zawsze i wszedzie -
jesli w ogdle byta sztuka. Ta nieokreslo-
no$¢ byta zrédlem inspiracji.

Demistyfikujac sztuke jako $wietos¢,
dadai$ci uczynili z niej medium odrodze-
nia i zmartwychwstania, sposdb na przy-
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komedia o wojnie i politycznych machi-
nacjach dyplomatow, jest by¢ moze naj-
czystszym przykladem dadaizmu w wy-
konaniu nie-dadaistow. ,,Czy to kwatera
gléwna? Nie géwna, gléwna!” - ten dialog
z pola bitwy réwnie dobrze moglby sie
pojawi¢ w skeczu berlinskiego Dada; po-
dobnie jak kwestia: ,,Pamietaj, walczymy
o honor tej kobiety, a to co$ wigcej, niz
sama posiada” Dowcipny podtekst byt
czesto obecny w wierszach i opowiada-
niach Kurta Schwittersa. Nie tak trudno
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JED RASULA

sobie wyobrazi¢ jego Ann¢ Blume bla-
znujacg z Groucho czy Harpo.

Natomiast czasem trudno odrézni¢
pozorny wplyw od rzeczywistego oddzia-
tywania Dada. Przymiotniki ,,dadaistycz-
ny” i ,,surrealistyczny” tatwo przychodza
do glowy ludziom, ktérzy nic nie wiedza
o ich pochodzeniu. Podobnie, czasem nie
jest fatwo oceni¢, na czym konkretnie po-
lega wptyw Dada w danym przypadku.
Na pewno istnieje duchowe pokrewien-
stwo miedzy Dada a dziatalnoscig zespotu
Monty Pythona czy teatru Firesign. Ale
kiedy w latach 60. powstawaly takie trupy
komikéw, dadaizm nalezal juz do prze-
szlosci, a jego historii nie znano jeszcze
tak doktadnie jak dzi$. Kiedy wiec mamy
do czynienia z dziedzictwem (duchem),
akiedy z oddziatywaniem (bezpo$rednim
przekazywaniem idei)?

Jesli chodzi o sztuke, slady Dada wi-
da¢ wszedzie, zwlaszcza tam, gdzie pro-
fesjonalizmowi, rzemiostu i mistrzostwu
przeciwstawia sie mentalno$¢ majsterko-
wicza. Osobliwe przywigzanie Schwittersa
do $mieci okazalo sie wielce inspirujace.
To dzigki niemu Robert Rauschenberg
wyzwolit sie z dusznych oparéw heroiz-
mu przypisywanego abstrakcyjnym eks-
presjonistom. Po raz pierwszy zetknal sie
z twoérczo$cig Schwittersa w galerii Janisa
w 1959 roku, gdzie sam pokazal swdj styn-
ny asamblaz z angorska kozg ubrang w sa-
mochodowg opone. O wynalazcy sztuki
Merzu powiedzial: ,Miatem wrazenie, ze
wszystko to stworzyl dla mnie”™.

Dla Josefa Beuysa kult surowej mate-
rialnosci byl btogostawienstwem, a w za-
lewie gazet i czasopism Anglik Richard
Hamilton, Amerykanin James Rosenquist
iinni znalezli niewyczerpane zrédlo ma-

10

101 LAT DADA

terialow do wykorzystania w sztuce pop
artu. Gdyby nie esy-floresy Georga Gro-
sza, z prowokacyjnych zawijaséw miej-
skiego graffiti nie narodzitoby sie malar-
stwo Jean-Michela Basquiata (Niemcowi
na pewno spodobalby sie jego wczesny
pseudonim, SAMO, bedacy skrétem wy-
razenia ,same old shit”, czyli ,wciaz to sa-
mo géwno”). Przyklady mozna mnozy¢
bez konca. Najkrdcej bedzie zacytowaé
samych dadaistow: ,,Dadaizm zatrium-
fowal, a triumf byt stosowny do czasu
i miejsca”

Wtedy triumf Dada byt zwyciestwem
kazdego z czlonkéw ruchu, a jego duch
rozprzestrzenial si¢ niczym epidemia wi-
rusa i zarazal kolejne pokolenia. Jednak
nie wszystkim artystom podobalo sie
przylepianie im przez zawodowych ko-
mentatorow dadaistycznej fatki. Pod ko-
niec lat 50. pojawito si¢ pojecie Neo-Dada,
ale dla wielu artystow, ktorych sztuke tak
okreslano - na przyklad Daniela Spoerrie-
go w Europie i Allana Kaprowa, pioniera
happeningu w Ameryce — bylo okresle-
niem pejoratywnym, synonimem takich
powiedzonek jak ,,stara $piewka’, ,,szkoda
czasuw’, ,,to juz byto”. Poniekad mieli ra-
cje: jesli kto$ myslal o Dada jak o kolej-
nym przemijajacym trendzie w historii
sztuki, to nie rozumial, czym jest Dada.
Bo Dada znika, kiedy nabiera cech zor-
ganizowanego dziatania. Dlatego wtas-
nie ruch nie przetrwat w Paryzu, gdzie
Tzara przegral walke o jego integralnos¢
z Bretonem, kiedy ten zorganizowat kon-
gres po$wiecony ,,duchowi nowoczesno-
$ci”. Tzara upieral sie, ze dadaizm nie ma
nic wspolnego z nowoczesnoscig, co nie
musi oznaczaé, ze jest przywigzany do
przeszlosci i niewrazliwy na terazniej-
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sz0$¢. Wrecz przeciwnie, Dada Zyje te-
razniejszo$cig i nie buduje historii zad-
nych pomnikéw. W swoim manifescie
21918 roku Richard Huelsenbeck napisal,
ze Dada ,wyraza najbardziej prymityw-
ny stosunek do otaczajacej rzeczywisto-
$ci [...] ze wszystkimi sensacyjnymi wy-
buchami oraz rozgoraczkowaniem swej
zuchwalej psyche™.

Swiat si¢ zmienial, zmieniat si¢ tez
wplyw Dada. Na pokolenie czaséw zim-
nej wojny zndéw ponury wplyw wywie-
rala historia. Ale w przeciwienstwie do
dadaistycznej, wspdlczesna ,,anty-sztuka”
nie byla juz zjawiskiem marginalnym.
Art brut, Cobra, brutalizm, Gutai, kine-
tyzm, letryzm, Miedzynarodéwka Sytu-
acjonistyczna, Nouveau Réalisme, Rat
Bastard Protective Association, Fluxus,
akcjonizm wiedenski, arte povera - ta
globalna mobilizacja inicjatyw artystycz-
nych ery zimnej wojny nosita wyrazne
pietno dadaizmu. Jak przewidzial Wal-
ter Benjamin, wiatr historii porwat ze
sobg Dada ku peczniejacej stercie gru-
20w przysztosci.

Twdrcza destrukcja w powojennej
sztuce miala twarz Dada, co ostatecznie
potwierdzilo sympozjum zorganizowa-
ne przez Gustava Metzgera w Londynie
w 1966 roku. Wystany do Anglii w 1939
jako trzynastoletni chtopiec z rodziny or-
todoksyjnych Zydéw, uratowat sie przed
Zagtada. Juz jako dojrzaly artysta uznal,
ze perspektywa zagtady nuklearnej jest
jeszcze grozniejsza niz Holokaust. Byl pio-
nierem sztuki ,auto-destrukcyjnej”, ktéra
uwazal za uzyteczne narzedzie zbiorowej
psychoterapii tam, gdzie thumienie pope-
du agresji prowadzi do zniszczenia spo-
tecznej rownowagi'.
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DADA PO DADA

W przeciwienstwie do neo-dadaizmu,
ktory byl jedynie wygodna etykietka dla
najrozniejszych form sprzeciwu, terapeu-
tyczna koncepcja Metzgera byta wier-
na idei Dada — Metzger odpowiadal na
wspolczesne zagrozenia tak, jak dadaisci
zareagowali na widmo Wielkiej Wojny.
Podczas londynskiego sympozjum Yoko
Ono wyglosita odczyt, w ktérym réwniez
zadeklarowata swe glebokie przywigzanie
do Dada: ,Jedyny rodzaj intencjonalnej
destrukgji, jaki mnie dzi$ interesuje, to
destrukgcja, ktéra prowadzi do zbudowa-
nia czego$ wigkszego™.

Niezmiennie widzac w Dada prze-
stanie ,,nihilistyczne”, instytucje kultu-
ralne nie radzily sobie z dzietami stwo-
rzonymi ze $mieci, zwlaszcza jesli byly
to odpady nietrwale. A tacy dadaisci jak
Hans Arp i Sophie Taeuber-Arp zdecy-
dowanie odrzucali propagowany przez
pelne frazeséw media obraz artysty jako
postaci heroicznej. Dla dadaistéw wzo-
rem byl dyletant (w pi$mie ,,Die Scham-
made” Max Ernst ukut slogan: ,,Dyletanci
do dziela!”), a profesjonalizm traktowali
jako element kultury stuzalczosci. Poka-
zywali, ze aby zrzuci¢ z piedestatu to, co
nazywa si¢ ,,sztukg’, trzeba by¢ nieprze-
jednanym w swym sprzeciwie.

W jezyku kazdej ze sztuk jest pewien
zasob odziedziczonych $rodkow, kto-
re pozwalajg na odstepstwa od normy —
na przyklad bagatela w muzyce, komiks
w sztukach plastycznych, limeryk w poezji.
Dzigki nim mozna powiedzie¢, ,,to nie jest
prawdziwa sztuka, ale czasem fajnie sie
troche powyglupia¢”. Dadaizm wszystko
odmienil nie dlatego, ze zdegradowat do-
minujgce style, ale dlatego, ze wysunal na
pierwszy plan naturalny instynkt zabawy.
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Tworzac projekt na stole kreslarskim, ar-
chitekt bawi sie tak samo, jak dzieci rysu-
jace kredg klasy na chodniku.

Jednak najtrwalsze dziedzictwo da-
daizmu ma niewiele wspdlnego z jego
buntowniczoscia, jego krytyka instytu-
cji kulturalnych, jego ideologia, a nawet
jego zreczno$cia w manipulowaniu $ro-
dowiskami artystycznymi. W tropieniu
dziedzictwa Dada liczg si¢ konkrety. Da-
daistyczne metody i strategie, takie jak
technika cut-up czy wykorzystywanie
przedmiotéw niezgodnie z ich przezna-
czeniem, przyjely sie szeroko w kulturze
wspolczesnej.

Technika szybkich cig¢ obrazu w fil-
mie i wideo, samplowanie w hip-hopie
i dominujgca dzisiaj estetyka remiksu sa
dowodem, ze pomysty dadaistéw dosko-
nale sprawdzaja sie w nowych mediach.
Surfowanie po internecie przypomina
tworczg metode Tzary, polegajaca na
skladaniu wiersza z przypadkowo wy-
branych fragmentéw w postaci pocietych
na paski stron gazet. W dzisiejszych me-
diach spofecznosciowych potwierdza si¢
jego przewrotna logika: twoj poemat be-
dzie podobny do ciebie. Ruch poetycki
Flarf przeczesuje internet w poszukiwa-
niu przydatnych stéw i wyrazen, przy po-
mocy myszki znajdujac to, do czego Tzara
uzywal cylindra.

Innym elementem dadaistycznej spus-
cizny jest fotomontaz. Berlinscy dadai-
$ci uwazali si¢ za jego wynalazcow, ale
dla innych uzytkownikoéw tej techniki jej
pochodzenie nie miato znaczenia. W re-
klamie btyskawicznie stala si¢ ona pod-
stawowym narzedziem. W nowojorskich
agencjach reklamowych wszyscy postu-
giwali si¢ fotomontazem i nawet jesli byt
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tam kto$ lepiej poinformowany, to i tak
nie powotywat si¢ na Dada.

Ale to nie jedyny dadaistyczny trop
we wspoélczesnej reklamie. Inne §lady to
nielinearny przekaz, asymetria, niespoj-
no$¢, gra na emocjach zamiast racjonal-
nego ttumaczenia. W typowej reklamie
prasowej z czaséw poprzedzajacych po-
jawienie sie Dada nad podanym drobna
czcionkg opisem produktu dominowat
jego wizerunek. W takiej samej rekla-
mie z lat 30. produkt mégt by¢ zupelnie
niewidoczny. Zamiast tego wzrok przy-
ciggaly jakie$ niezwigzane z nim obrazy,
wsrod ktorych niczym pawi ogon mienit
sie gléwny slogan. Styl reklamy przypo-
minatl ekscentryczny ubior baronowej
Elsy von Freytag-Loringhoven przecha-
dzajacej sie po Piatej Alei.

Dadaisci porzucili logike ramy i uprzy-
wilejowanej perspektywy na rzecz mate-
rialnej dostownosci, o ktdrej znaczeniu
w Mechanicznej pannie mtodej (1951) pisze
Marshall McLuhan. Ten znawca moder-
nizmu dostrzegl, ze w kategoriach struk-
tury komercyjne reklamy sa zaskakujaco
podobne do najwigkszych arcydziet lite-
ratury. Jako konsumenci, ludzie podswia-
domie poddajg si¢ zabiegom stosowanym
w reklamach, akceptujac wizualng nie-
ciaglos¢ 1 wylgczenie racjonalnosci, jed-
nak kiedy stykaja sie z podobnym prze-
kazem w muzeum czy w poezji, uznaja go
za niezrozumialy, wrecz nihilistyczny. Ale
prawda jest taka, ze w miare przyswaja-
nia przez rynek strategii awangardy coraz
tatwiej bylo ttumaczy¢ réznorakie zjawi-
ska — od zachowan spotecznych po dzieta
sztuki — postugujac si¢ pojeciem ,,auto-
reklamy”, wymyslonym przez Johannesa
Baadera i 40 lat pézniej zapozyczonym
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przez Normana Mailera w jego ksigzce
o takim wtasnie tytule.

*

Powszechnie uwaza sie, ze to dadaistom
zawdzieczamy wszechobecny w sztuce
nowoczesnej poglad, ze wszystko jest do-
zwolone. Obarczona tym pietnem dziafal-
no$¢ artystyczna nie stuzy juz idei sztuki,
lecz autopromocji. W $wietle uznania, ja-
kim dadaisci darzyli reklame, blagierskie
wyczyny Oberdady i relacje z alpejskiego
pojedynku dadaistow maja to samo zrédto
co berlinski raport Bena Hechta opisujacy
wyscig maszyny do szycia i maszyny do
pisania. W beztroskim $wiecie Dada zmy-
Slenie i prawda stapiajg sie w jedng calos¢.

W sferze kultury oddzialywanie to
jednak niezwykle skomplikowane zja-
wisko, a jego owoce bywaja zaskakujace.
Greil Marcus, autor ksigzki Lipstick Tra-
ces (1989), w Dada doszukuje sie prazro-
del punk rocka, ale czy kazdy napalony
punk jest potencjalnym dadaista? Czy kaz-
dy rodzaj buntu mozna zapisa¢ na konto
Dada? Czy dadaista jest Marlon Brando
szalejacy na motorze w Dzikim? Kreca-
cy biodrami Elvis Presley? A wstuchany
w Helter Skelter Beatlesow Charles Man-
son? Wszystko sprowadza si¢ do jedne-
go: poniewaz dadaisci odzegnywali sie od
jakichkolwiek deklaracji programowych
(a czasem z nich kpili), kazdy mogt ich
uznac za swoich patrondw. W dzisiejszej
narcystycznej kulturze byle lustro wystar-
czy, zeby si¢ w nim przegladac.

Dzieki Dada nasze pole widzenia
obejmuje dzi$ peryferie i to, co wida¢
we wstecznym lusterku — barwne posta-
cie przemykajace ulicami w drodze do
miejsc, ktorych nie potrafimy sobie wy-
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obrazi¢ patrzac z perspektywy XXI stule-
cia. Mimo skrupulatnych wyliczen, histo-
ria wygrywa z doczesnoscia, a przepasé
miedzy nami a nimi poglebia sie. W po-
wietrzu jednak wcigz unosi sie jakas aura,
co$ trwalszego niz dym i lustra, wygtupy
i zarty — pragnienie czego$ lepszego, zac-
niejszego, czego$, co Hugo Ball wyrazit
w tych madrych stowach: ,,Musimy by¢
na wskro$ nowatorscy i pomystowi. Mu-
simy codziennie pisa¢ zycie od nowa’'2.
Jed Rasula
Przetozyla Edyta Frelik
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Richard Sheppard
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ho¢ powinno by¢ juz oczywiste, ze —

zarO6wno na poziomie samej prob-
lematyki, jak i odbioru — dadaizm jest
zasadniczym fgcznikiem miedzy mo-
dernizmem, postmodernizmem i post-
strukturalizmem, zaskakujaco rzadko si¢
to uznaje, czy nawet rozumie. Emblema-
tycznym tego przykladem jest ksiazka Te-
cza grawitacji Pynchona (ktdrej autor nie-
jednokrotnie cytuje dwa najbardziej znane
zbiory powojennej poezji Rilkego). Pomi-
mo Ze zostaje w niej wspomniana zury-
ska Café Odeon jako miejsce, w ktorym
bywali Joyce i Einstein, to juz fakt, ze by-
ta takze ulubiong kawiarnig dadaistow
zostal przeoczony'. Autorzy na okraglo
przeciwstawiaja modernizm i postmo-
dernizm, nie zdajac sobie sprawy z te-
go, ze charakteryzujac pdzniejsze ze zja-
wisk, mogliby réwnie dobrze odnosic si¢
do eksperymentalnego skrzydta zjawiska
weczesniejszego. Prace Lindy Hutcheon
dotyczace postmodernizmu sa tego wyra-
zistg ilustracja. W swojej ksigzce o poety-
ce postmodernistycznej autorka twierdzi,
ze postmodernizm ,,partycypuje w logice
«zaréwno/i», nie za$ logice «albo-albo»”;
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postmodernizm

przekonuje, ze powies¢ postmodernistycz-
na podata w watpliwo$¢ ,,szereg powigza-
nych poje¢, ktore w uproszczeniu zwykto
sie kojarzy¢ z tym, co okreslamy liberal-
nym humanizmem” i wymienia Brechta
wraz z jego efektem obcoéci jako ,,najwaz-
niejszego modernistycznego prekursora
postmodernizmu” - nie zdaje sobie jed-
nak przy tym sprawy z tego, ze moglaby
réwnie dobrze méwi¢ o dadaizmie?. Do-
piero pod koniec swojej ksiazki o polityce
postmodernizmu - po oméwieniu wywro-
towego wplywu, jaki fotografia wywarta
na wysokie pojmowanie sztuki, i nawet
bardziej jeszcze wywrotowego wplywu
aczenia obrazéw fotograficznych z ta-
migléwkami, grami stownymi czy wy-
magajacym tekstem werbalnym - autorka
uznaje pionierski wktad dadaistow w tym
wzgledzie (po czym pomija haslo ,dada-
izm” windeksie)®. Helmut Lethen, znawca
kultury Republiki Weimarskiej, rozpoznat
te tendencje do wykluczania dadaizmu juz
w 1984 roku; Craig Owens opisal ja w1991
roku - obaj dobrze rozumieli przyczyne.
Jesli postrzegamy awangarde jako jeden
z aspektow modernizmu, trzeba zrezyg-
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nowac z calej serii zgrabnych opozycji*.
Esej Lethena jest jednak rzadko cytowany
ijesli krytycy rozumieja, Ze dadaizm sta-
nowit zapowiedz postmodernizmu, zwy-
kle podazaja za strategia Petera Biirgera
opisang na poczatku rozdzialu siodme-
go Teorii awangardy irysuja lini¢ taczaca
historyczne awangardy z ,,wysokim mo-
dernizmem”, nie dostrzegajac, ze proble-
matyka wszystkich trzech zjawisk wynika
z poczucia pewnego rodzaju kryzysu ka-
pitalistycznej (po)nowoczesnosci’.

Po cz¢éci z powodu perswazyjnego
trybu twierdzen Biirgera, po czesci dla-
tego, Ze wczesne (oparte na silnych opo-
zycjach) debaty o postmodernizmie (kto-
rych praca Biirgera stanowi bardziej wy-
szukang, dopracowang wersje) rozpoczely
sie w Nowym Jorku jeszcze w czasie, kie-
dy dziatal tam Marcel Duchamp, ksiazki
0 ponowoczesnosci i postmodernizmie,
gdy przyznawaty pewna role dadaizmowi,
rzadko kiedy wykraczaly poza omdwie-
nie readymades Duchampa (sporadycz-
nie Man Raya) i zwigzanej z nimi anty-

-estetyki®. Pomimo ze specjalisci piszacy
o dadaizmie i poszczegolnych dadaistach
wiedzg, ze dadaistyczna anty-estetyka jest
bardziej ztozona niz chcialby nas do tego
przekonac Biirger i ze dadaizm wcale nie
byl w pierwszej kolejnosci (anty)estety-
ka, Amelia Jones dochodzi do absolut-
nie stusznego wniosku, gdy przekonuje,
ze ,dyskusje o postmodernizmie trwa-
jace od lat 60. do konca lat 80. dgzyly do
umniejszenia roli Duchampa i jego dzie-
ta do readymades rozumianych jako gesty
anty-artystyczne™’.

O ile nie kwestionowalbym roli Du-
champa jako posrednika pomiedzy eks-
perymentalnym modernizmem i post-

dekada

101 LAT DADA

modernizmem, o tyle wydaje mi si¢, ze
dadaizm przenika do postmodernizmu,
zwlaszcza do jego pierwszej, kontrkultu-
rowej fazy, na bardziej r6znorodne spo-
soby, ktére wymagaja dokladniejszych
badan. Istniejg na przyktad niewatpliwe
zwigzki pomiedzy happeningami wysta-
wianymi przez grupe Fluxus w Niemczech
wlatach 60., koncepcja Merzbiihne Kurta
Schwittersa i Dada-Tournées z lat 20., kto-
re — tak jak happeningi Wolfa Vostella -
mialy na celu sprowokowanie widza do
konfrontacji z przemoca ukryta za fasada
mieszczanskiej przyzwoitosci®. Niewyklu-
czone, ze witalistyczny postmodernizm
spod znaku Leslie Fiedlera i Susan Sontag
oraz skarnawalizowana polityka ruchow
kontestacyjnych lat 60. niemato zawdzie-
czajg historycznym awangardom. Nicho-
las Zurbrugg napisat szczegdtowq rozpra-
we dotyczaca sposobow, w jakie dadaizm
zasilit dZzwiekows i wizualng poezje pierw-
szej fazy postmodernizmu’. Daje sie tak-
ze wskazad inne powigzania, by wymieni¢
cho¢by kilka wybranych: miedzy kolaza-
mi Arpa a maszynami Tinguelyego; mie-
dzy fotomontazami Heartfielda a postmo-
dernistycznymi ,,photo-graphs”; miedzy
dadaizmem i brazylijska grupa Noigan-
dres z lat 50. i poczatku lat 60.; miedzy
dadaizmem i nalezaca do tego samego
okresu Stuttgarter Gruppe skupiong wo-
kot Maxa Bensego; miedzy dadaizmem
i punkiem z lat 70. (jeden z zespotéw pun-
krockowych tamtych czaséw nosit nazwe
Cabaret Voltaire); miedzy poezja Arpa,
Hausmanna i Schwittersa a aktywno$cia
Wiener Gruppe wraz z Forum Stadtpark
Graz - jej dzialajacym pod koniec lat 50.
iwlatach 60. odgalezieniem'. Jak nieco
poiniej dowodzil Zurbrugg, w drugiej

15



RICHARD SHEPPARD

fazie postmodernizmu, kontrkulturowe w przerazajacej wojnie, wytworzyta jawnie
impulsy dadaizmu byly wciaz zywe i ak- uciskany i eksploatowany proletariat prze-
tualne wbrew wszechogarniajgcemu, post- mystowy i byta kierowana przez skorum-
strukturalistycznemu Kulturpessimismus''. powana, hipokrytyczng i brutalng klase
Istnieje sporo dowodéw wskazujacychna  rzadzaca. Od konca wojny w Wietnamie
to, ze dadaizm, wraz z postmodernistycz- w polowie lat 70. postmodernizm stop-
nymi fantazjami transmitowanymi za po- niowo tracil pewnos¢ co do tego, wobec
srednictwem zachodnich mediéw, odegral  czego si¢ sprzeciwia — po czesci z powodu
pewng role w wytworzeniu kulturowego lagodniejszego wizerunku systemow wia-
klimatu, ktéry doprowadzit do zniszcze- dzy nastepujacych po Reaganie i Thatcher,
nia NRD i jego zdegradowanego socjali- po czesci dlatego, ze pdznokapitalistycz-
zmu panstwowego, bedacego trawestacja na ponowoczesnos$¢ przyniosta pewne
wartosci lezacych u podstaw klasycznej wyraznie pozytywne efekty. Umozliwila
nowoczesnos$ci'?. Te i pokrewne zagadnie- ponowne odkrycie ciata i zmystowosci;
nia wymagaja jeszcze wielu badan, kté- pozwolita, by glosy grup uprzednio uci-
rym przy$wieca¢ powinny dwa kluczowe skanych lub marginalizowanych byly lepiej
pytania. Do jakiego stopnia poszczegdlne  slyszane; ogromnej liczbie 0s6b zapewnita
dzieto lub artysta dziedziczy dadaistycz- wyzszy standard Zycia, zwlaszcza w kra-
ng ,teatralno$¢” rozumiang raczej jako jach rozwijajacych sig; ulepszyta komu-
pewien nadmiar subwersyjnej energii nikacje; przyspieszyta upadek imperium
niz tylko jej techniki?" Jak dalece dane sowieckiego; zdecentralizowala wladze
dzielo kazdorazowo raczej podwaza niz i w wigkszym stopniu umozliwila patrze-
odtwarza postawy i sity napedowe pod- nie jej na rece, a takze mocno wstrzasne-
trzymujace funkcjonowanie péznokapita- Ia autorytetem i pewnoscia siebie kultury
listycznej ponowoczesnoéci? W systemie  bialych, heteroseksualnych mezczyzn. Jak
socjo-ekonomicznym, w ktérym subwer- mi si¢ wydaje — najwicksi entuzjasci osiag-
sja znacznie fatwiej podlega utowarowie- nie¢ ponowoczesnosci i kultury postmo-
niu, niz w tym, ktéremu przeciwstawiali dernistycznej zajmujg wzglednie wygod-
sie marginalizowani dadai$ci, i wktérym ne posady w krajach takich jak Australia,
hedonizm, wstrzgs, satyra i zminiatury- Kanada czy Niemcy, gdzie struktury fe-
zowana apokalipsa stanowig pozywke deralne sa dobrze rozwinigte, panuje libe-
dla konsumpcjonizmu, dziennikarstwa ralne nastawienie do kwestii spotecznych
tabloidowego, ,,alternatywnej” komedii, iwystepuje stosunkowo niski stopien pau-
programéw informacyjnych i oper myd- peryzacji. Na przyktad Wolfgang Welsch,
lanych, znacznie trudniej udzieli¢ precy- piszacy w czasie boomu ekonomicznego

zyjnej odpowiedzi na te pytania. i narastajacego znaczenia politycznego
Niemiec zachodnich, byt bardzo entuzja-
Klopotliwe dziedzictwo stycznie nastawiony do postmodernizmu

Dadaizm jasno okreslal, wobec czego sie  (definiowanego jako radykalny pluralizm)
sprzeciwia: nowoczesnosci, ktora zdradzi- i do wplywow, jakie wywarl na literature,
ta wlasne idee zalozycielskie, wziela udzial architekture, malarstwo, rzezbe, socjolo-
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gie i filozofi¢. Lecz - co znamienne - za-
pominal o ekonomii'*. Zastanawia mnie,
czy Welsch bytby dalej tak entuzjastyczny
i czy dokonalby owego pominigcia dekade
pdzniej, kiedy ekonomia zjednoczonych
Niemiec przedstawiala si¢ znacznie mniej
optymistycznie. Z kolei krytycy najbar-
dziej niechetni ponowoczesnosci i post-
modernizmowi zyja zwykle w mniej libe-
ralnych krajach z ogromnymi obszarami
biedy strukturalnej. Sg oni takze bardziej
$wiadomi tego, ze mozliwo$¢ korzystania
z uciech konsumpcjonistycznego kapita-
lizmu jest uzalezniona od ilosci posiada-
nych pieniedzy, od usytuowania w hierar-
chii wladzy i od tego, jak dobrze zostalo sie
wyposazonym do podjecia Darwinowskiej
walki z tym, co w sposdb mylacy zwyklo
si¢ nazywacé ,,kulturg wolnorynkowa” (free
enterprise culture)'. Mozna z powodze-
niem uznaé ponowoczesnos¢ za ,,morze
mozliwosci’, a nie po prostu ,,piekielng
negacje wszystkiego, co ludzkie’, ale - jak
nieustannie przypominaja krytycy mar-
ksistowscy — fatwiej to przyja¢, jesli uro-
dzilo sie w odpowiednim miejscu i w od-
powiednim czasie; jezeli zostato sie ob-
darzonym odpowiednim wyposazeniem

.....

zignorowa¢ lub sttumi¢ ciemng strone po-
nowoczesno$ci'. , Taran” (,juggernaut”)
ponowoczesnosci jest do zaakceptowa-
nia pod warunkiem, Ze si¢ na nim siedzi,
a nie stoi na jego drodze; a ponowoczes-
ny ,,karnawal” moze by¢ $wietng zabawa,
o ile wigkszo$¢ maszyn zostalo korzyst-
nie zaprogramowanych lub mozna sobie
od czasu do czasu pozwoli¢ na przegrana.

Pomimo ze taki badacz ponowoczes-
nosci jak Giddens jest dobrze zorientowa-
ny w tych wewnetrznych sprzecznosciach,
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mozna odnie$¢ wrazenie, Ze jednocze$nie
jest rozdarty pomiedzy pozytywna oceng
zalet ponowoczesnosci a $wiadomoscia
krzywd wyrzadzanych przez ten ,taran”
tym, ktorym zabrakto szczescia lub zo-
stali wykluczeni'’. Badacze marksistow-
scy staraja sie bardziej otwarcie radzi¢
sobie z tg sytuacja poprzez uwypuklanie
dynamiki napedzajacej 6w taran i wy-
twarzajacej ,sprzecznosci, na ktére wy-
stawiony jest wspotczesny kapitalizm™'®.
Harvey na przyktad opiera swdj wywdd
na twierdzeniu Marksa o tym, ze trzy re-
guly napedzajace kapitalizm, niezalez-
nie od ich konfiguracji, sa wewnetrznie
sprzeczne i dlatego prowadza do nadpro-
dukgjiikryzysu®. Ale w przeciwienstwie
do Marksa, Harvey wstrzymuje sie z prze-
widywaniem, w jaki sposob tego rodzaju
makroekonomiczne sprzeczno$ci moga
sita wprowadzi¢ jakosciowe zmiany sy-
stemowe, ktére umozliwityby wyelimino-
wanie lub cho¢by znaczace ztagodzenie
nieprzyzwoitych nieréwnosci spotecznych
bedacych bolaczka naszych czaséw. Do
kwestii tej $mielej podchodzi Bauman,
skupiajac sie na gwaltownie narastajacych
problemach ekologicznych i pokladajac
nadzieje polityczne w bardziej lokalnych
i wzglednie wyzbytych przemocy sposo-
bach przejmowania wladzy®. Ostatecz-
nie jednak dyskusje o ponowoczesnosci
niewiele mowig o jakosciowych przemia-
nach spofecznych w takim sensie, w jakim
rozumialby je Marks. Podobnie jak pro-
ducent Policjantow z Miami, ktory - jak
stwierdzil - przy robieniu serialu kierowat
sie regulg eliminacji wszelkiej ,,przyziem-
nosci’, tak akademicy - niezaleznie czy
chodzi o spadkobiercéw tradycji huma-
nistycznej, ktorzy umieszczaja czlowieka
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ponad Naturg, czy kontynuatoréw tra-
dycji marksistowskiej, ktérzy przyznaja

wartos¢ jedynie Naturze utowarowionej

przy uzyciu pracy ludzkich rak - regular-
nie dopuszczali sie grzechu zaniedbania®'.
Analiza negatywnych aspektéw ponowo-
czesnosci skupia si¢ natomiast na mniej

kosmicznych sprzecznosciach: podziale

na polnoc i potudnie; napieciu wynika-
jacym z zestawienia grup pokrzywdzo-
nych i marginalizowanych z zamoznymi

i uprzywilejowanymi; napigciu spowodo-
wanym przez nadprodukcje niespelnio-
nych pragnien w systemie, ktéry wcigz

wymaga wysokiego stopnia samodyscy-
pliny i dostosowania; napigciu powstatym

kiedy wolny rynek okazuje si¢ w rzeczy-
wisto$ci niezdolny do spelnienia obietnic,
ktérymi uwodzit wyobrazni¢ konsumen-
tow; i calosciowej cenie, ktdra przyjdzie

zaplaci¢ za zycie w silnie stresujacym, nie-
stabilnym i coraz mniej pewnym $wie-
cie?. Ale czy sprzecznosci te sg wystar-
czajgco silne, by dokona¢ jako$ciowych

zmian systemu sprawnie wynajdujace-
go nowe sposoby pomieszczania w sobie

sprzecznosci? I czy to mozliwe, by praw-
dziwe sprzecznosci ponowoczesnosci byty
niewidoczne dla wszystkich, z wyjatkiem

nielicznej garstki osob niebranych zwy-
kle pod uwage, a pewnego dnia sprzecz-
nosci te nieoczekiwanie nami wstrzasnag,
jak I wojna $wiatowa wstrzasneta niemal
zupelnie nieprzygotowana na to Europa?
Tego nie wiem, lecz jesli mozemy wyciag-
na¢ z modernizmu jaka$ lekcje, dotyczyta-
by ona koniecznosci zwracania uwagi na
te wlasnie idee i zjawiska, ktére konwen-
cjonalna wiedza lekcewazy. Dadaisci zas
posrednio i w odkrywczy sposob wska-
zywali na wiele ze sprzecznoéci zdiagno-
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zowanych ponad po6t wieku temu, cho¢
niewiele 0séb zatroszczylo si¢ o to, by je
uslysze¢ i zrozumie¢.

Niezaleznie od tego, co sadzimy o ma-
kroproblemach ponowoczesnosci, jej bra-
kach i o wadze tych brakéw, stajemy wo-
bec kolejnych trudnosci, specyficznie
zwigzanych z postmodernizmem i post-
strukturalizmem, ktére moge wskazac,
cho¢ z pewnoscig ich nie rozwigze. Pierw-
sza, najbardziej dyskusyjna z nich dotyczy
podmiotowosci. Czy mozemy zwyczajnie
zapomnie¢ lub odrzuci¢ prymat nieswia-
domych popedéw libidalnych, o ktérych
uczyla psychoanaliza? Jesli przesada jest
twierdzenie poststrukturalistow o tym,
ze podmiot jest ustanawiany w wyniku
wspodtoddziatywania tekstow i dyskursow,
czy istnieje jakas zasada integrujaca ludz-
ka nature, niesprowadzajaca si¢ wszak-
ze do ,nieruchomego centrum, rdzenia
samos$wiadomosci”**? Jesli tak, to czy jest
ona wspolna dla wszystkich ludzi, czy jest
transcendentalna, ,,quasi-transcendental-
na’, czy po prostu psychofizjologiczna?*
I czy jest ona wtasciwie racjonalna, ir-
racjonalna, nadracjonalna, a moze - jak
sadzit dadaizm - stanowi nieuchwytna
kombinacj¢ wszystkich trzech mozliwo-
$ci? Jedli jest racjonalna, to w jaki sposob
uchronic jg od odwrdcenia sie przeciwko
sobie i tworzenia coraz to bardziej wy-
szukanych wersji Weberowskiej stahlhar-
tes Gehduse? Jedli jest irracjonalna, to jak
uchroni¢ jg od odwrdcenia si¢ przeciwko
sobie samej? Czy pojecie racjonalnosci
komunikacyjnej Habermasa jest w sta-
nie przekroczy¢ obydwa zagrozenia; wy-
wrze¢ jakikolwiek realny wptyw na ogol-
niejsze zagadnienia, ktorych sam badacz
stal sie bardziej swiadomy w 1984 roku;
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i stworzy¢ przestrzen, w ktérej jednostki
prawdziwie autonomiczne mogltyby wy-
mienia¢ si¢ pomystami o praktycznym
zastosowaniu?* Czy teoria Haberma-
sa rzeczywiscie moze ocali¢ zasadniczy
projekt oswiecenia, pomimo kierowane;j
przeciw niemu w minionym wieku ostrej
krytyki, ktéra w ostatnich latach docho-
dzifa ze srodowisk feministycznych uwa-
zajacych koncepcje autonomicznego, sa-
mo-ustanawiajacego sie (self-legislating)
podmiotu za ,odzwierciedlenie nowo-
czesnego wzorca zachodniej meskosci™6?
I czy teoria Habermasa docenia tego ro-
dzaju nadracjonalne aspekty aktu komu-
nikacji jak zrozumienie, empatia, intuicja
i gotowos¢ do stuchania tego, co ponad
stowami pozostalo niewypowiedziane? I
czy nie jest nam potrzebny model pod-
miotowosci, ktéry uwzglednialby bardziej
rozbudowane pojmowanie polifonicznych,
procesualnych aspektow ludzkiej natury,
a jedli tak - to jakie miejsce w tym mo-
delu zajmowatby rozum - niezaleznie
od tego, czy chodzi o rozum analitycz-
ny, instrumentalny czy komunikacyjny?
Ta dyskusja zdumiewa stopniem zto-
zonosci, kazde pytanie rodzi jakas watpli-
wos¢, nowy argument i kontrargument.
Co wiecej, stanowi ona nieodlaczng czes¢
szerszej debaty, w ktdrej — poczawszy od
Nietzschego - nie istnieja zadne tatwe roz-
wigzania. Jedli na przyktad istnieje wludz-
kiej naturze jakas zasada integrujaca, to
w jakim zakresie - o ile w ogéle - jest ona
wlasciwie moralna? Jaki system polityczny
nalezycie docenia ludzka nature? Co usta-
nawia moralno$¢ i sprawiedliwos¢ oraz
co mogloby legitymizowa¢ podstawowe
zasady jakiegokolwiek systemu moralno-
$ci i sprawiedliwo$ci w zsekularyzowa-
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nym $wiecie? Czy komukolwiek wolno
rozstrzyga¢ pomiedzy réznymi systema-
mi sprawiedliwo$ci i moralnos$ci poprzez
odnoszenie si¢ do ,,moralnych idealow”?*
Jesli tak, to skad idealy te pochodza? Bez
transcendentalnej legitymizacji kazda od-
powiedz bedzie do pewnego stopnia nie-
wystarczajaca lub niesatysfakcjonujaca,
ale taka jest postmodernistyczna kondy-
cja, a — jak zdroworozsadkowo zauwazyt
Connor - przynalezna jej wzglednos¢ nie
uniewaznia kwestii wartosci i legitymi-
zacji, lecz nadaje im nowg aktualnosc¢?.
W kwestii jezyka znajdujemy sie w po-
dobnej sytuacji. Cho¢ jest juz jasne, ze
poststrukturalistyczne blokowanie desyg-
natu (occlusion of the referent) i zanego-
wanie jakichkolwiek zwiazkoéw pomiedzy
dyskursem i rzeczywisto$cia stanowilty
samowolne przediuzenie koncepcji de
Saussure’a, (post)modernistyczna $wia-
domos¢ konwencjonalnej i arbitralnej na-
tury jezyka powinna nas skloni¢ do tego,
by - niczym lord Chandos - wstucha¢ sie
we wlasne mysli, méwic i pisaé ze znacz-
nie silniej uwrazliwionym i precyzyjnie
dostrojonym stuchem®. Powinno nas to
takze sktoni¢ do tego, bysmy - jak zdecy-
dowanie przekonywat w swoim artykule
Evans - byli nie mniej, lecz bardziej czujni
wobec rzeczowych $wiadectw®. Czy je-
stem pewien tego, co méwie? Na jakich
podstawach opieraja si¢ moje twierdze-
nia? Czy uzywam odpowiednich wyra-
zen? Czy zadaje prawidtowe pytania? Czy
nie powtarzam po prostu gotowych slo-
ganow? Stucham stéw drugiej osoby czy
przymuszam ja lub jego do szybkiej ugo-
dy? Czy nie odrzucam czegos, co jest nie
tyle nieprawidlowe, ile raczej niewygodne
i trudne? Wraz z zagadnieniem warto$ci
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i legitymizmu, wlasciwa postmoderni-
zmowi sytuacja ekstremalnej ztozonosci
i radykalnej niepewnosci, powinna skfo-
ni¢ nas do tego bysmy - jak to czyni lord
Chandos - byli nie mniej, lecz bardziej
odpowiedzialni za jezyk i wyczuleni na
niego, zwlaszcza jesli — jak Habermas -
wierzymy, ze autentyczna komunikacja
stanowi gltéwny czynnik tworzacy bar-
dziej ludzkie spoteczenstwo.
Zagadnienie podmiotowosci jest takze
bezposrednio zwigzane z kwestig ,,oporu”
Badania Adorna i Jamesona dotyczace
przemystu kulturowego oraz Baudrillar-
dowski opis kapitalizmu konsumpcjoni-
stycznego moga by¢ przesadzone, lecz
autorzy ci zastanawiajg sie nad tym, co
w naturze ludzkiej umozliwia cztowiekowi
przenikna¢ tak mocny system zalezno$ci,
stawi¢ mu opdr, i$¢ wlasna droga, nagiaé
system wedle wlasnych potrzeb i utwo-
rzy¢ enklawy w hegemonicznej kulturze,
w ktorej moga — przynajmniej dopoki
nie wprowadza si¢ inwestorzy, jak ma to
miejsce w filmie Sammy i Rosie puszczajg
sig (1987) — by¢ sobg. Jednym z rozwigzan
jest oczywiscie to, by istoty ludzkie mogty
stawia¢ opor konsumpcjonistycznemu ka-
pitalizmowi, poniewaz na wiele réznych
sposobow wyklucza on ludzi czy zawodzi
ich codzienne oczekiwania. Inne rozwig-
zanie podpowiada, ze pdznokapitalistycz-
na ponowoczesnos¢ jest najezona spo-
tecznymi, psychologicznymi i ekologicz-
nymi sprzeczno$ciami, ktdre stopniowo
zaczynaja wnikac w nasze codzienne zycie.
Ale utrata ztudzen i dyskomfort to jedna
sprawa, a stawianie czynnego oporu to co
innego; co zatem umozliwia ludziom ob-
rdcenie negatywnej presji w opor, formo-
wanie buntowniczych grup, a nawet na-
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stawienie nowych technologii przeciwko
systemowi, ktory mialy docelowo zasila¢?
W pewnym momencie Eagleton stwier-
dza, ze ,,tym, co stanowi o podmiotowosci
ludzkiego podmiotu jest wlasnie umiejet-
no$¢ przemienienia wlasnych determinant
spolecznych - zrobi¢ co$ z tego, z czego
jest zrobione™; lecz autor jest podejrzliwy
wobec natury czy zrodet tej umiejetno-
$ci*. Dadaisci, w kazdym razie ci zanu-
rzeni w psychologii Grossa, byli znacz-
nie bardziej pewni swojego rozwigzania:
kombinacja ,,Erleben’, intuicji i analizy,
ktore dawaly rezultat w postaci agresyw-
nych polemik, kontrkulturowych postaw
i burzycielskich dziel. Echa tego rozwig-
zania wcigz pobrzmiewaly w pierwszej
fazie postmodernizmu (zwlaszcza w teo-
retycznych pracach obecnie niemal zu-
pelnie nieczytanego Herberta Marcuse-
g0), lecz zdaje sie, ze krytycy majg chy-
ba wigksze problemy z doslyszeniem ich
w drugiej fazie, a ich zainteresowania do-
tycza gléwnie kultury popularnej i kultur
rozmaitych marginalizowanych grup®.

Obawiam sie, ze to by bylo na tyle.
Zadnych fajerwerkéw na koniec, wiel-
kich akordéw zamykajgcych na finat czy
blyskotliwie wyuczonych zartéw. Tylko
nadzieja, ze jesli kto§ dobrnat w lekturze
do tego momentu, dowiedzial si¢ cho¢
troche wigcej o energii dadaizmu, jego
sceptycyzmie i anarchicznym humorze,
ze lepiej rozumie, jak cechy te wniknety
we wspdlczesng kulture i ze widzi, dla-
czego wcigz moga miec istotne znaczenie
w tak problematycznym, pelnym wyzwan
i potencjalnych zagrozen $wiecie, w kto-
rym zyjemy.

Richard Sheppard
Przetozyta Joanna Parniewska
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n»Nie zart, nie mistyfikacja"".
Komentarze do wypisow
z antologii Dadaglobe

esli wierzy¢ Jackowi D. Flamowi, to
]a ntologia - zatytulowana The Da-
da Painters and Poets (I wyd. 1951) - za-
pewnita Zywotnos¢ dadaistycznych idei
w drugiej potowie XX wieku. Okazata si¢
wazna nie tylko jako historyczny doku-
ment (pomogla zgromadzi¢ i ocali¢ od za-
pomnienia wiele istotnych tekstow), lecz
takze jako impuls stymulujacy zaintere-
sowanie zarowno krytykéw oraz bada-
czy, jak i artystow oraz pisarzy. Dadaizm,
ktory historycznie wydawal si¢ ruchem
poprzedzajacym surrealizm (Flam moéwi
nawet o ,,przejeciu” przez surrealistow
zastug i osiagnie¢ dadaistow), odzyskat
moc bezposredniego oddzialywania na
owczesne pole sztuki'. I cho¢ mozna by
oczywiscie — co czyni na przyklad David
Hopkins w swojej ksigzce After Modern
Art (1945-2000) — komplikowa¢ geneze
odrodzonego zainteresowania dadaizmem
na przetomie lat 40.150., wskazujac cho¢-
by narosnaca role ,,legendarnego dziedzi-
ctwa Duchampa’, antologia zredagowana
przez Roberta Motherwella niewgtpliwie
»~wzmocnila” neodadaistyczne kierunki
w 6wczesnej sztuce i literaturze (po raz
pierwszy terminu neodadaizm uzyt juz
w roku 1957 krytyk Robert Rosenblum)?.
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Tristana Tzary

Skadinad wiemy, jak wazng funkcje
w rozwoju artystycznych idei i kierun-
kéw odgrywaja antologie (Stanley Fish
byl nawet skfonny twierdzi¢, ze ,,temu,
co nazywane jest kanonem, nie udaje si¢
przetrwa¢ momentu pojawienia si¢ nowej
antologii”). Tym bardziej wypada zalowac,
ze Tristanowi Tzarze nie udalo sie osta-
tecznie wyda¢ na poczatku lat 20. XX wie-
ku ksigzki Dadaglobe. Przez wiele lat pro-
jekt tej antologii albo obrastal w kolejne
legendy (jak chocby ta autorstwa Anne
i Michela Sanouilletow, ktorzy relacjo-
nowali, ze w maju i czerwcu 1964 roku
w mieszkaniu zmartego kilka miesiecy
wczesniej Tzary przy rue de Lille 5 w Pa-
ryzu widzieli obszerna, uporzadkowana
osobno korespondencje z lat 1920-1921
dotyczaca projektu antologii; archiwum
Tzary zostalo jednak sprzedane w 1968 ro-
ku na aukeji w Bernie i na dtugi czas znik-
neto z oczu historykow literatury i sztuki),
albo osnuty byl aurg kolejnej dadaistycz-
nej mistyfikacji, zartu (zapowiedz antolo-
gii zostala bowiem opublikowana w kwiet-
niu 1921 roku — w iscie dadaistycznym,
hiperbolicznym stylu - w pi$mie Mar-
cela Duchampa i Man Raya ,,New York
Dada”; anonsowano ksiazke zbierajaca
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»prace dadaistow z catego $wiata’, ktora
opublikowa¢ miato wkrétce wydawni-
ctwo La Siréne).

Dokumenty do antologii udato si¢ jed-
nak odnalez¢ i zrekonstruowac jej historie.
Dadaglobe - zgodnie z upartymi stwier-
dzeniami Sanouilleta - to ,,nie zart, nie
mistyfikacja™. Szczegdtowo historie po-
wstawania idei antologii i ostatecznie jej
zarzucenia opisat Adrian Sudhalter w tek-
$cie How to Make a Dada Anthology*, kté-
ry poprzedza pieczolowicie zrekonstru-
owang z wielu materiatéw archiwalnych
antologie Tzary w wydaniu przygotowa-
nym przez Kunsthaus Ziirich oraz wy-
dawnictwo Scheidegger & Spiess w set-
ng rocznice inauguracji ruchu®. Zamyst
Tzary byl szalenie precyzyjny (antologia
miala mie¢ 160 stron) i systematycznie
przeprowadzony (od poczatku 1920 ro-
ku rozpoczat on prowadzenie rozbudo-
wanej korespondencji z artystami ,,z ca-
tego $wiata”, ktora zaowocowata zebra-
niem prac 54 dadaistow z 12 krajow). Ten
pomyst dojrzewat zreszty juz wczesniej

- w 1918 roku Tzara pisal w liscie do Pau-
la Dermée (z dn. 24 czerwca) o rodzacej
sie koncepcji, wyraznie nig podekscyto-
wany: ,,[...] trzeba uchwyci¢ ten wirujg-
cy, zawrotny, nowy klimat i powinno to
wyglada¢ niczym widowiskowy pokaz na
festynie. Kazda strona musi eksplodowa¢

- albo dzigki przenikliwej, intensywnej po-
wadze, dzigki oszatamiajacej farsie, dzig-
ki entuzjazmowi pierwszych zasad, albo
dzieki sposobowi samego druku. [...] To
powinna by¢ rewolucja dla literackiego
$wiata”. W ten sposéb to wilasnie forma
antologii (czy almanachu) stawata sie jed-
ng z podstawowych ambicji dadaistycz-
nych dziatan Tzary.
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Artysta powraca do tej koncepcji juz
po przeprowadzce do Paryza (w 1920 ro-
ku), swiadomy jednak, Ze antologia oprdcz
celow wezesniej juz zaktadanych (pro-
mocji ruchu, katalizatora do nowych ar-
tystycznych dziatan i prac) petni¢ musi
dodatkowa funkcje w zmienionej sytu-
acji powojennej Europy. Ponownie bo-
wiem zaréwno hasla internacjonalistycz-
ne, jak i manifestowanie postaw skrajnie
indywidualistycznych znalazly si¢ pod
rygorystycznym podejrzeniem instytucji
panstwowych powersalskiej Europy — mi-
litarne patriotyzmy czasu wojny szybko
podmienione zostaly przez restrykcyjne
patriotyzmy czasu pokoju, przedkltadaja-
ce poddang kontroli stabilizacje nad wol-
nosci i swobody obywatelskie. Swoistym
symbolem przelomu pierwszej i drugiej
dekady XX wieku staly si¢ paszporty i wi-
zy, ktére mialy pomaga¢ w utrzymywaniu
administracyjnej kontroli nad ruchem
migracyjnym; dlatego w antologii Tzary

- oprocz tekstow, reprodukcji dziet - tak
wazna role odgrywaja portrety dadaistow.
Standardowi administracyjnemu zdjeé
paszportowych przeciwstawiono tu zdje-
cie portretowe jako wyraz artystycznej
niezaleznosci [obok wierszy dadaistow
przedrukowujemy te zdjecia, ktore na za-
proszenie Tzary arty$ci przesylali wraz
z innymi swoimi pracami oraz tekstami;
w archiwum Tzary nie zachowalo si¢ je-
dynie zdjecie portretowe Paula Eluarda -
przyp. red.].

O tym, jak szerokie bylo przedsiewzie-
cie uruchomione przez Tzare w roku 1920,
niech $wiadczy kilka faktow. Po pierw-
sze, na potrzeby owej rozbudowanej ko-
respondencji miedzy dadaistami ,,z calego
$wiata” Tzara (we wspOlpracy z Picabig)
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opracowal specjalny papier listowy, kto-
ry mial by¢ sygnatem szerokiego, inter-
nacjonalnego charakteru ruchu [éw wzor
wykorzystalismy jako okladke antologii
tlumaczen poezji dadaistycznej w tym
numerze — przyp. red.]. Ustanawial tym
samym oficjalne ramy instytucji - maja-
cej jednoczy¢ artystow z Paryza, Berlina,
Genewy, Madrytu, Nowego Jorku i Zury-
chu (wydajacej seri¢ pism: ,,Dada’, ,,Dd
O*H?%, , Littérature’, ,M’Amenez-y’, ,,Pro-
verbe’, ,,3917, ,Z”). Po drugie, Tzara uru-
chamiajac te rozlegla korespondencje juz
u jej poczatkow sporzadzit szczegdtowa
specyfikacje wydawnicza — zawierala ona
miedzy innymi takie informacje: ,,1 tom
160 do 220 stron/ [...] Tytul - Dadaglo-
be z podtytulem, ktory zostanie jeszcze
okreslony/ Wspotpraca z zagranicznymi
autorami/ ze wszystkich krajow wigeznie
z-Niemeami/ ma zawiera¢ jeden wiersz
danego autora w jezyku oryginatu./ Na-
ktad 10 000/ [...] 30 egzemplarzy luksu-
sowych”. Ta specyfikacja wyraznie poka-
zuje, ze Tzara od samego poczatku myslat
o antologii na potrzeby komercyjnego
wydawnictwa i szerokiego odbiorcy. Po
trzecie, artysta zrobil skrupulatne zesta-
wienie dla korespondencji prowadzonej
pomiedzy listopadem 1920 a kwietniem
1921 roku (w osobnej, pokaznych rozmia-
row tabeli zbieral informacje o datach
wyslania listu, odpowiedzi i przestaniu
prac). Zachowala si¢ takze tres¢ samego
listu - oprocz wymogoéw technicznych
(proéby o zdjecie portretowe, wiersz oraz
3-4 prace czarno-biale, 2-3 zdjecia i mak-
symalnie 1 prace kolorowa, zawierajaca
jednak nie wigcej niz 3 kolory) zapisane
zostalo jedno tylko, krétkie zdanie pro-
gramowe: ,Nowe pomysly — bez wzgledu
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na to, jak bytyby nieprzewidywalne - sa
mile widziane i zostang zrealizowane na
tyle doktadnie, jak to tylko mozliwe”. Nie
zatem — w sposob mniej lub bardziej $ci-
sty okreslone - kryteria wyboru i selekeji
stanely u podstaw antologii, lecz zamyst -
z ducha dadaistyczny - powolania do zy-
cia takiego zdarzenia, w ramach ktorego
manifestacja ,nieporzadku i antysystemo-
wosci” stawalaby sie oczywistym sygna-
fem przesuniegcia akcentu z wytworu na
sam proces jego zaplanowania, aranzacji.
Tzarze udalo si¢ zebraé prace 54 arty-
stow — mozna wiec zasadnie powiedzie¢,
ze antologia stala si¢ istotnym katalizato-
rem praktyk artystycznych czotéwki dada-
istow na catym $wiecie. Szczegolng wage,
jaka ona odegrata, podkreslali miedzy in-
nymi Max Ernst i Man Ray, ktorzy w swo-
jej korespondencji zaznaczali, ze alma-
nach pozwolit im zrozumie¢ konieczno$¢
zaproponowania nowej kategorii praktyk
artystycznych - prac wykonanych na po-
trzeby drukarskiej reprodukeji fotomecha-
nicznej. Idea efektywnej kopii zajmowata
juz wczesniej uwage dadaistow (przede
wszystkim pragnacego odwigzaé dzie-
to sztuki od kategorii oryginalu Marcela
Duchampa) - tutaj jednak z konieczno-
$ci staneta w centrum ich zainteresowan.
Zapytywany o Dadaglobe przez Sa-
nouilleta, piszacego swoj doktorat (Dada
a Paris, wyd. 1965), Tzara nie wyrzekat
sie znajdowanych w réznych archiwach
$ladéw korespondencji towarzyszacej
jej opracowaniu. Zwykt jednak bagate-
lizowa¢ znaczenie tego pomystu i uci-
na¢ dywagacje na temat, dlaczego ksiaz-
ka nie zostala wydana, prostym stwier-
dzeniem - zabraklo funduszy. Do tego
zdania mozna dopisywaé oczywiscie
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i inne wyjasnienia — pamietac trzeba, ze
rok 1922 okazal si¢ dla Tzary czasem wy-
wazonych podsumowan dadaistycznych
dziatan ostatnich kilku lat (por. np. Sorme
Memoirs of Dadaism, ,Vanity Fair” 1922,
nr 4) oraz deklaracji odchodzenia od da-
daizmu (por. Conference sur Dada [1922],
»Merz” 1924, nr 7), ze w paryskim $rodo-
wisku spotkat nie tylko sprzymierzencow,
ale i rywali (to wlasnie w roku 1922 Bre-
ton oglosit podczas Kongresu w Paryzu
secesje z ruchu dada i zaczat skupia¢ by-
tych zadeklarowanych dadaistow wokot
koncepcji surrealizmu).

Geografie i chronologie dadaizmu

W stynnym podsumowaniu dadaistyczne-
go dziedzictwa The Dada Manifesto 1949
Richard Huelsenbeck deklarowat: ,,...]
trzeba koniecznie stwierdzi¢, ze dadaizm
nie zostal zalozony przez Tristana Tzare
w Cabaret Voltaire w Zurychu. Oczywi-
ste jest, ze dadaizm nie moglby zostac
wymyslony przez jednego czlowieka™.
To o$wiadczenie jest rzecz jasna histo-
rycznym dowodem rywalizacji, sporu o
pierwszenstwo, wskazuje jednak takze na
zasadniczy rys calego ruchu dadaistyczne-
go. Kazda jego historia musi zmierzy¢ sie
z roznorodnoscig, rozproszeniem, niere-
dukowalng wieloscia postaw i koncepcji’.
Ow anarchistyczny duch rozproszenia
(znak nieufnosci dadaistéw wobec
ograniczajacych indywidualng wolnoé¢
silnie ukonstytuowanych instytucji) bodaj
najwyrazniej objawit si¢ w — nie tylko
humorystycznej - liscie 75 ,,prezydentow/
prezydentek” dadaizmu, ktéra zostata
opublikowana w roku 1920 na tamach
»Bulletin Dada” (nr 6, z dn. 5 lutego). Wy-
razny brak jednolitego centrum prowoko-
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wal zwykle badaczy dadaizmu do tworze-
nia uje¢ akcentujacych albo geograficzne

zroznicowanie, albo skomplikowany chro-
nologicznie rodowdd ruchu. Dadaizm

mialby wiec - jesli zgodzimy si¢ na per-
spektywe geograficzng — cztery zasadnicze

centra: Niemcy (Berlin, Kolonig), Francje
(Paryz), USA (Nowy Jork) i Szwajcarie

(Zurych) oraz kilka mniej wyraznie na

mapie zaznaczonych osrodkéw: jak Barce-
lona czy Hanower®. Dadaizm - by odwota¢

sie do najbardziej rozpowszechnionych

informacji - zostat oficjalnie zainaugu-
rowany w lutym 1916 (w serii pierwszych

wydarzen w Cabaret Voltaire i - jak glosi

legenda, jesli wierzy¢ Hansowi Arpowi —
gdy 6 lutego Tzara po raz pierwszy uzyt

stowa ,dada”), cho¢ - jak chcialby rzecz

widzie¢ Marcel Duchamp - poprzedzata

go dluga faza predadaistyczna. Hans Rich-
ter probowat za$ udowodni¢, ze — wbrew
obiegowym opiniom o tym, ze schede po

dadaizmie bezapelacyjnie przejat surrea-
lizm - nalezaloby jednak méwic o fazie

postdadaizmu (od roku 1924)°.

By¢ moze w sposob najbardziej zwie-
zly te historie - rozpisywang na geogra-
ficzne centra i dynamike rozwoju histo-
rycznego — ujal jeden z badaczy ruchu,
José Pierre: ,,Jesli sam termin zostal wy-
naleziony w Zurychu, to dadaistyczny
duch najpierw objawit sie w Nowym Jor-
ku. [...] Ochrzczone w Szwajcarii w roku
1916 niemowle (poczete w Paryzu i Niem-
czech) urodzilo si¢ w Nowym Jorku w ro-
ku 19157%°.

Wobec tych dziejéw anarchistyczne-
go rozproszenia ruchu historia antolo-
gii Tzary Dadaglobe co najmniej na dwa
sposoby musi intrygowa¢. Po pierwsze,
okazuje si¢ jednak préba wytworzenia
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(zgoda, nie monolitycznej — o czym byta
mowa) instytucji (ruchu dada - z centralg
w Paryzu, z kilkoma osrodkami i kilko-
ma pismami), dzieki ktdrej indywidualne
praktyki artystyczne dadaistow datoby sie
zaprezentowa¢ (w antologii) szerokiemu
gronu odbiorcow. Po drugie, Dadaglo-
be zaskakiwaé musi czytelnika sama ob-
jetoscig materiatu poetyckiego zgroma-
dzonego najej 160 stronach. Duzo stabiej
w antologii Tzary wybrzmialy manifesty
i deklaracje dadaistow, takze prace pla-
styczne nie zaskakujg tak wyraznie jak
rozleglos¢ praktyk poetyckich tutaj ujaw-
nionych. Warto blizej przyjrze¢ si¢ owej
rozleglosci.

Laboratoria poetyckie
Cieniem na polskiej recepcji poezji da-
daistycznej potozyt sie niewatpliwie obie-
gowy sad o jednowymiarowej motywacji
gestow artystycznych ruchu, ktéremu za-
leze¢ miato jedynie na prowokacyjnym
zniszczeniu sztuki. ,,Bilans rewolty da-
daistycznej’, jaki zapisywal na przyktad
Artur Hutnikiewicz juz w polowie lat 60.,
okazywal sie jednoznacznie negatywny:

»Osiagniecia tworcze dadaizmu byly [...]
znikome, dadaizm nie stworzyt, bo stwo-
rzy¢ nie mogl, zadnych arcydziel. Unie-
mozliwita to po prostu jego poetyka. Byt
w rozwoju literatury najnowszej tylko
epizodem nihilistycznym, byl przygoda
i prowokacja, a nie konstruktywnym, sta-
bilizujacym programem”™!.

Ten czysto destrukcyjny obraz da-
daizmu znikat jednak zawsze, gdy by-
ta podejmowana proba bliskiego czy-
tania utworéw poetyckich (niezaleznie
lub w powigzaniu z postulatami progra-
mowymi licznych manifestéw ruchu).
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Okazywalo sie szybko, ze wiersz dada
domaga si¢ skomplikowanej charakte-
rystyki, ze nie wystarczy tez proste orze-
czenie o tzw. wierszu automatycznym®.
Richard Sheppard w ksigzce Modernism -
Dada - Postmodernism, podsumowujac
swoje szczegdlowe analizy, proponuje —
rozpisang na siedem elementow - cha-
rakterystyke dzieta sztuki dadaistycznej,
ktore skutecznie broni si¢ przed prostym
zarzutem ,,nihilistycznego dziwactwa™:
(1) miejsce koncepcji dzieta opartego
na symbolu odwotujacym sie zawsze do
okreslonego porzadku rzeczywisto$ci zaj-
muje koncepcja konstelacji — akceptujaca
wszelkie nieciggtosci i niekonsekwencje
na linii rzeczywistos¢ — ludzka percepcja
rzeczywistosci (dlatego dziela te czesto
maja charakter zarazem prowizoryczny,
niedokonczony, swoiscie amalgamatycz-
ny); (2) podstawowym aspektem selekcji
materialu staje si¢ przypadek; (3) dzieto
jest nie tyle wytworem stalym (dazacym
do przechowania wiecznych wartosci),
ile chwilowym - otwartym na momen-
talne zmiany i destrukcje; (4) ambiwa-
lentny stosunek do modernizacyjnych,
industrialnych zdobyczy nowoczesnej
techniki (pozbawiony futurystycznego
optymizmuy); (5) dzieto ma by¢ przede
wszystkim publiczne - ma karnawalowo
wkraczaé w przestrzen publiczng; (6) da-
daistyczne dzieto ma szuka¢ artystycznej
innowacji, ma dziala¢ wobec skonwen-
cjonalizowanego kontekstu (stad zasad-
nicze dwie koncepcje — dadaistycznego
kolazu i readymade) - jednak nie w za-
bezpieczajacych ramach wiary w geniusz
artysty, lecz nieredukowalng kreatyw-
ng aktywnos$¢; (7) dadaistyczny kryty-
cyzm byt takze zwigzany z konieczno$cig
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wystawienia dzieta sztuki na subiektyw-
ng reakcje odbiorcy™.

I to wlasnie 6w skomplikowany cha-
rakter gestow artystycznych przechowuja
wiersze zebrane przez Tzar¢ do almanachu
Dadaglobe, a teraz wybrane do Antologii
poezji dadaistycznej, ktora publikujemy
w tym numerze ,,Nowej Dekady Krakow-
skiej” (s. 31-58). W wyborze tym zacho-
wany zostal uklad alfabetyczny autoréw,
ktéry zamazuje nawykowe porzadki geo-
graficzne i chronologiczne w prezentacji
praktyki artystycznej ruchu, pozwala za$
czytelnikowi doswiadczy¢ wytaniajacego
sie z tego uktadu spektrum radykalizméw
poetyckich (beda tu wiersze i bardziej za-
chowawcze, i bezkompromisowo ekspery-
mentatorskie). Zabraklo w tym wyborze
natomiast przyktadéw najbardziej typo-
wych (zarazem ,,nieprzettumaczalnych”),
ale tez — moim zdaniem - po prostu ,,nud-
nych” w swej oczywisto$ci. Mysle o wier-
szach czysto wizualnych lub fonicznych,
ustawianych zwykle jako sztandarowe
przyklady dadaistycznego wiersza auto-
matycznego. Cho¢ takie utwory Tzara
dostawat, skfadajac swoja antologie (np.
cykl La pensée Louisa Aragona czy Cho-
rus sanctus Richarda Huelsenbecka), cie-
kawsze z perspektywy czasu okazuja si¢
wiersze mniej oczywiste.

Zebrane w Antologii poezji dadaistycz-
nej teksty poetyckie Hansa Arpa, André
Bretona, Jeana Cocteau, Marcela Ducham-
pa, Paula Eluarda, Maxa Ernsta, Richar-
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da Huelsenbecka, Francisa Picabii, Man
Raya i Tristana Tzary (ledwie 22 utwory,
na dobry poczatek) okazuja si¢ przede
wszystkim dalekie od jednej recepty na
wiersz dadaistyczny®. Odnalez¢ tu mozna
utwory wyraznie odmienne w swych rady-
kalizmach: i niemal liryczne impresje roz-
brajajace liryzm niejako na jego gruncie
(L$ni¢ Eluarda), i obrazoburcze, gladiator-
skie zapisy momentu dziejowego, czesto
na granicy manifestu (KONIEC SWIATA
Huelsenbecka, MANIFEST PRZEBIJA OD
TYLU Picabii czy [DADA to méwic...]
Eluarda), i oparte na wyraznych techni-
kach repetytywnych ([Przed komnatg...]
Arpa), i polegajace na rozpanoszonych
grach stownych, neologizmach (np. AU-
SCULTA FILI Ernsta), i laczace gry jezy-
kowe z grami wyobrazni ([pup pup pup...]
Arpa czy utwory Tzary), i zaangazowane
w jezykowe badanie zwigzkow nawyko-
wych (przede wszystkim wiersze Bretona,
Cocteau), a takze przyktady poezji kon-
ceptualnej (na czele z Duchampem i Man
Rayem) oraz tekst-recepte — absurdalnie
zartobliwg (Dadafraise Eluarda).

Co ciekawe, wiekszo$¢ z publikowa-
nych tu tekstéw zachowuje wyostrzony
krytycyzm zaréwno wobec konwencji
lirycznej ekspresji, jak i wobec awangar-
dowych wynalazkéw. Dobrym przykla-
dem takiego tekstu jest utwor SYMUL-
TANICZNA ROZMOWA (pomiedzy mez-
czyzng a kobietg) Man Raya, w ktérym
poemat symultaniczny'® zostaje swoiscie
przetestowany na gruncie zarazem zapisu
automatycznego (nieliczne tylko - wyla-
niajgce sie z tego naktadania glosu kobiety
i mezczyzny - zgrupowania glosek przy-
woluja skojarzenia sensowne; dostysze¢
daje sie na przyktad skrot samego stowa
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‘skrot’ - ‘abbreviation’: ,,abv”; pomieszane
gloski stow ‘low’, ‘street; ‘it’; foniczne za-
pisy wyrazow takich jak ‘dinner’: ,,dini”;
zgubione apostrofy: ,,cant”; czy wreszcie
jedyne stowo ,w caloséci”, cho¢ wygladaja-
ce jak strzepy je otaczajace: ,marrr” — wy-
raz potoczny uzywany zwykle, by wypo-
wiedzie¢ zaklopotanie) i poezji wizualnej
(dwa prostokaty wypowiedzi mezczyzny
i kobiety nie tylko ujawniajg symultanicz-
ne zmieszanie i naktadanie sie gtosow, lecz
takze akcentuja odrebnosci, badajg zasa-
dy owego nakladania). Wiersz Man Raya,
cho¢ z pozoru wydaje si¢ prosty, w bliz-
szej lekturze okazuje si¢ skomplikowanym,
konceptualnym badaniem samych wa-
runkow mozliwosci tekstu poetyckiego’.
Praktyki poetyckie dadaistow (takze
wiersze pomieszczone w prezentowanej
Antologii poezji dadaistycznej) nie daja
szansy na ich sprowadzenie do jednego
mianownika, na ich zamkniecie w sztyw-
ne ramy normatywnego opisu. Przesadza
o tym jeden zasadniczy ich rys wspdlny.
W ksigzce Grains et issues (1935) Tzara,
formutujac po raz kolejny swoj sprzeciw
wobec poezji opartej na lirycznej ekspresji,
przeciwstawial jej ,,poezje jako aktywnos¢
umystu”. Wiersz dynamiczny, dostrojony
do danego momentu (kreacyjnych, nie
tylko destrukcyjnych) dziatan - tak miata
wygladac recepta, jak ,napisa¢ poemat da-
daistyczny”. Praktyki poetyckie dadaistow
okazujg si¢ w tej perspektywie jednym z
najciekawszych dwudziestowiecznych eks-
perymentalnych laboratoriow wiersza'®.
Tomasz Cieslak-Sokolowski

Artykut powstal w ramach grantu Narodowego Cen-
trum Nauki ,,Innowacyjne poetyki na przetomie XX
i XXI wieku” (nr 2015/17/B/HS2/01501).
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Jack D. Flam, Foreword (1981), w: The Dada
Painters and Poets. An Anthology, red. Robert
Motherwell, Cambridge-London 1981, s. XI.
Por. David Hopkins, Duchamp’s Legacy: The Ra-
uschenberg - Johns Axis, w: tegoz, After Modern
Art (1945-2000), Oxford 2000, s. 41. Powroty,
odnowienia idei dadaizmu Jack D. Flam na-
zywa ,,skomplikowanymi cieniami’, jakie rzu-
cily idee i praktyki historycznego ruchu dada
na sztuke i literature (tutaj ta lista jest szcze-
goblnie ciekawa: Allen Ginsberg, Frank O’Hara,
Charles Olson, John Ashbery) drugiej polowy
XX wieku (dz. cyt., s. XII).

Anne i Michel Sanouillet, Preface, w: Dada-
globe Reconstructed, Ziirich 2016, s. 8.

Adprian Sudhalter, How to Make a Dada Antho-
logy, w: Dadaglobe Reconstructed, dz. cyt.,
s. 23-68. W tej czesci swojego tekstu poda-
zam za ustaleniami Sudhaltera.

Antologia Dadaglobe stala si¢ jednym z naj-
wazniejszych wydarzen wydawniczych stu-
lecia dadaizmu w roku 2016 — promowanych
zaréwno w ramach jubileuszowych obchodéw
przez caly rok w Zurychu (http://www.dada-
100zuerich2016.ch/en), jak i listopadowego
festiwalu w San Francisco (http://www.dada-
worldfair.net).

Richard Huelsenbeck, The Dada Manifesto 1949,
w: The Dada Painters and Poets, dz. cyt., s. 402.
Zob.: ,Pomimo ze stowo «dada» po raz pierwszy
pojawito sie w Zurychu w roku 1916, poczatki
ruchu byly znacznie bardziej rozproszone” - to
pierwsze zdanie tekstu Willarda Bohna Intro-
duction: Shopping for Dada, otwierajacego an-
tologie poezji The Dada Market (red. Willard
Bohn, Carbondale and Edwardsville 1993, s. XI).
Nawet jednak zurychskie poczatki nie daja sie
sprowadzi¢ do wspolnego mianownika jedno-
litego stanowiska — t¢ réznorodnos¢ w najlepiej
znanej na gruncie polskim ksigzce Dadaizm
Hans Richter tlumaczy przede wszystkim

29



10

11

12

30

CHORUS SANCTUS

a @ i i i i o i i
u u @ u | -1 a a I
drr en obn br bud bum
hihihi lilili liarmen

Richard HUELSENBECK

réznicg charakterow czotéwki dadaistow (przet.
Jacek St. Buras, Warszawa 1983, s. 12-130).
Taka jest zasadniczo struktura ksigzki Hansa
Richtera (dz. cyt.), ale owa $wiadomos¢ wielu
centréw dadaizmu mieli juz obserwatorzy no-
wej sztuki niemal od samego poczatku — Wal-
ter Arensberg pisal na przyklad: ,, Dadaizm jest
amerykanski, dadaizm jest rosyjski, dadaizm
jest hiszpanski, dadaizm jest szwajcarski, dada-
izm jest niemiecki, dadaizm jest francuski, bel-
gijski, norweski, szwedzki, monakijski” (Dada
est américain, ,,Littérature” 1920, nr 13, s. 15).
,»P0 1924 roku nie byto juz wprawdzie dadaizmu,
ale pozostali dadaisci” - tak Richter otwiera
przedostatni rozdzial swojej ksiazki zatytuto-
wany Postdadaizm (dz. cyt., s. 333-345).

José Pierre, Futurism and Dadaism, przel. Joan
White, Londyn 1969, s. 69.

Artur Hutnikiewicz, Od czystej formy do litera-
tury faktu. Gléwne teorie i programy literackie
XX stulecia, Torun 1967, s. 147.

Por. m.in. Mary Ann Caws, The Poetry of Dada
and Surrealism: Aragon, Breton, Tzara, Eluard
& Desnos, Princeton 1970; Gordon Frederick
Browning, Tristan Tzara: the Genesis of the
Dada Poem or from Dada to Aa, Stuttgart 1979;
John Erickson, Dada Performance Poetry and
Art, Boston 1984. W ostatnich latach najdobit-
niej potrzebe ,,powrotu do dadaistycznych teks-
tow” sformutowal Rainer Rumold w ksigzce The
Janus Face of the German Avant-garde: from
Expressionism toward Postmodernism (Evan-
ston 2002. S. 40).
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Tym stwierdzeniem rozdzial swojej ksigzki za-
tytutowany The Dada Poem: In Search of Traces
otwiera John Erickson (dz. cyt,, s. 79).

Por. Richard Sheppard, Modernism - Dada -
Postmodernism, Evanston 2000, s. 171-206.
Stynna recepta Tzary ABY NAPISAC POEMAT
DADAISTYCZNY zostata na jezyk polski prze-
ttumaczona dwukrotnie - przez Adama Wa-
zyka i Zbigniewa Bienikowskiego.

Poemat symultaniczny byl jednym z podsta-
wowych programowych wynalazkéw dada-
istéw - tak o nim pisat Hugo Ball: ,,méwi [on]
o wartosci glosu. Organ ludzki reprezentuje
dusze, indywidualno$¢ blakajaca sie posréd
demonicznych towarzyszy. Odglosy stanowia
tlo; s tym, co nieartykulowane, zgubne, fata-
listyczne. Zadaniem wiersza jest uwidoczni¢
uwiktanie cztowieka w procesy mechaniczne.
W typowym skrécie ukazuje konflikt migdzy
vox humana a zagrazajagcym mu, dlawigcym
go i niszczacym $wiatem, od ktérego rytmow
iodgtoséw nie ma ucieczki” (cyt. za: Hans Rich-
ter, dz. cyt,, s. 43).

Wiersz Man Raya zaangazowany jest w kon-
ceptualne badanie, ktérego zasade dawatoby
si¢ uja¢ nastepujaco: ,,Pozwolcie nam wziaé
dowolny przedmiot pozbawiony konkretnych
estetycznych jakosci. Pod jakimi warunkami
taki przedmiot moze zosta¢ zaprezentowany
jako dzieto sztuki?” (Yair Guttman, Concep-
tual Art and Philosophy, w: Encyclopedia of
Aesthetics, red. Michael Kelly, New York 1998,
S. 422).

Pisal o tym, analizujac co prawda wczesna ru-
munska faze tworczosci Tzary, Jakub Kornhau-
ser w artykule Tzara. (Ju)dadaist / Dada-East
(w: tegoz, Awangarda. Strajki - zaklocenia -
deformacje, Krakéw 2017, gl. s. 130).

Typografia, ,Dada Almanach”, 1920, Berlin

dadaimtisCHes
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PARIS,

ANTOLOGIA
POEZJI

DADAISTYCZNEJ

Przetozyli

Olga Bartosiewicz
Jakub Kornhauser
Artur Kozuch

Opracowat

Tomasz Cieslak-Sokofowski
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Przelozyl z jez. francuskiego Jakub Kornhauser

Hans ARP

Przed komnatg pannice polujg na lwy

na pajaki i na ksigzat

potwory z soli i z kwiatéw

pajaki polujg na ksigzat

ksigzeta w pogoni za Iwami wpychajg je w
kwiaty

pajaki polujg na pannice

Iwy sg potworami

pajaki sg z soli

ksigzeta sg kwiatami

32 101 LAT DADA
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pup pup pup robig elektryczne wytadowania

i z astrolabium pryska glazura

ognisty cztowieczek wytacza z ognistego pulpiciku szescian nosa i odstania

to jedno to dziesiecioro oczu zwiastujgcych wiosne

potezne lodowe pejzaze wiszg jak srebrne fredzle w ciemnozielone niebo
minutowa nieszputka minazestodotyhetmkwarc bitzbarzcztowiekahetm zdrew-
nahetm zdrewnahetm brrr brrr

zgodnie z prastarym trwoznie strzezonym sekretem klasztoru nawet starcy
uczg sie

bez wysitku graé na fortepianie

nowa gigantyczna moc

dziwny wptyw jakiej$ ksigzki o ameryce

ognisty strumien ptynie w panskich zytach i méwi pan sobie w koncu to czego

szukatem teraz dziafa

dekada 101 LAT DADA 33
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Przelozyl z jez. francuskiego Jakub Kornhauser

André BRETON

DYWAN DO CZYTANIA

Roj palijskich towardéw tonie w misjach. Brak nastepstwa idei jest réw-
noznaczny ze znizkami na duzy dom. Pienigdz wazy wiecej niz stonce, ma
podobny blask. Ryzykujgc, ze okaze stabo$é, azurowa skrzynka zwatpienia
zostanie przybita czutoscig. Nie zachowa sie zadnych srodkéw ostroznosci
podczas transportu i kopniaki dworcéw nie zniszczg nic précz cudéw. Mnigj
piekna czes¢ salonu bedzie zarezerwowana dla okretow, ktore zalewajg la-
kiem pergaminowe chorggwie. Lecz co do doktadnych strat, nikt nie wpad-
nie na to, by raz jeszcze powiedzie¢, kiedy gumowe mioty w klatkach beda

skaka¢ od pretu do pretu i ze biate komety wezmg szczypte siarki na Smieré.
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POLICJA Z ALP

ZAKEADY PRZYJMOWANE KROPLOMIERZEM
OSZUKUJA SZTANDARY MIEDZYMORZA

NA SEONCU Z HANBAMI OPATOW

LEJEK NADSTAWIA USTA

PRZEZ ZBRODNICZA UWAGE

WSPIERASZ KARTY SZTABU GENERALNEGO
PRZYCISKAMY AKSAMITNA GRUSZKE

A ON WZNOSI SIE PONAD DZIURAWE PAGORKI

WIELKA tAPA PRZYKRYWA SNIEGI
NARZECZENI NA ROWNIKU
CHRZCIELNE SKRZYNECZKI WIRUJA

PO CICHUTKU NA DYWANIE Z TAPIOKI

TARGI TRACA SWIEZOSC GALKI
PIESZCZOT DLA STARYCH WIATROW.

101 LAT DADA
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Przelozyl z jez. francuskiego Jakub Kornhauser

36

MIEDZYNARODOWE PIESNI

Gozdziki z ptowej skory stoni

Ktére podazajg za sladami w wiecznym $niegu
Przyptyw w $srodku wrzesnia albo raport zabtgkanych
jezowcow: nagroda jest na dole

Spektakl wilczomleczy ktére wiedng na czarnobiato
Jak zwiagzki miedzyludzkie

Jak odjazdy pociggéw osobowych

Na stopniach stojg wszyscy krélowie Swiata

Krol idei

Kroél szachowy

Krél stonecznych blaskéow

Trzech mtodych ludzi od przeprowadzek

101 LAT DADA
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AMERYKANSKIE MEROSTWO

Co do dystrybucji darmowych probek

Palnik Bunsena

Wyelegantowany pochodzi od Kapetyngow.

Atak reki uzbrojonej w octy albo ciggle ta sama dziewczyna stroi sie i perfumuje
Z Bozej taski

Wielka zachodnia mitos¢ do wspdélnych dobr

Ten sad czarnych drzew pieprzowych

Marzec, 22. marca

Paczki w masle z drewnianych miast

Na sygnatach morskich czerwonych i pustych

Sol dzwieczy w znaczkach

dekada 101 LAT DADA 37
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Jean COCTEAU
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COCTEAU-POZDRAVWHAIACY-TZARE
RAJ ODWOLUJE PIEKNY

DZIEN
ZtODZIEJ KTORY TAK WOLNO PIJE
KOKOTA | ROZZARZONE WEGLE PODNOSZA SIE NA
TWARDEJ KOSCI
MALA CIEMNOSC WYMIOTUJE
MESSALINA
O OPLATKI DO PIECZETOWANIA ZACHODZACEJ
CZERNI Z TRUDAINE
BOSKI OGIEN PEKAL ZE SMIECHU NAD MOIM SZALENSTWEM
PALENIE NA STOSIE TYLKO DLA DAM
KROLEWSKA TRUCIZNA SKRZYDEL
ZAPAS POEWYSPOW RUTYNA
KONSTRUKTORZY DRYFUJACY
NA GORZE LODOWEJ
ZDEJMUJA SWOJE USTA
SKANDALICZNE
PLADRUJA MIESNE KWIATY
ROZBIJAJA CENTRALNY OGIEN
ROZGANIAJA MEODE KOLUMNY

Jezyk snu to walka szronu
Pancerz Boga, diamentowy jezowiec

Zanurza sie ze Smiechem: trzeba za nim podazac.

dekada 101 LAT DADA

zo1marsolreq 310 oSarysnouvif 23( z vidzojozag



40

P ui -.rc-_

Marce| DUCHAMP

101 LAT DADA dekada



Partia szachow (1917)

OO Ok wWN —

Biate
Picabia
.391"

P-KR 4
P-Q3
P-Rb
P-K3
P-K4
P-KKt3
Kt PxP
B-R3
BxB
Kt-KB3
P-QB3
Q-Kt3
PxP

Ktx Kt

B - K3
PxP
Q-R3
Q-B3
Q-B6, ch.
Kt-B3
Kt-Qb
Q-Q7
R-R1, ch.
K-Q2
K-B3
R-KKt1
RxQ, ch
R-B1, ch.
Q -Kt 4, ch.
RxR

KxR

PxKt
Q-R3, ch.
KtxP

Czarne

Roche

.The Blind Man”

P-K4
P-Q4
P-Q5
P-KB4
P-KBbH
P-KKt4
Kt PxP
Kt-QB3
RxB
Q-KB3
R-Q1
P-Kt3
KtxP
RxKt
PxB
R-Kthb
P-R4
B-Q3
K-K2
K-KB?2
Kt-K?2
Q-Kt4
K—-Kt2
RxP ch.
R-B1
QxR
K-B2
K—-Kt2
Kt -Kt3
BxR
K-R3
PxP
K-Kt2
Poddaje sie

101 LAT DADA
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Przelozyli z jez. francuskiego Olga Bartosiewicz i Jakub Kornhauser

Paul ELUARD

DADA to moéwi¢, by nie powiedzie¢ nic
Dada bez wejsé ni wyjsé,

bujda na resorach gdyz
Dada to zycie, to smierc.
Dada, co figlami zarabia,

ni mama, ni papa, ni baba.
Dzieciecy usmiech, wiek mistykow;
Dada nie ma tikow,

Dada wegetarianinem nie jest, migsa nie ruszy tez.

Albert CHEMLA Tunis
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DADAFRAISE

10% dla 3. osoby
25% dla kazdej osoby powyzej 3.

W sktad rodziny wchodzg: maz, zona, ojciec, matka, dzieci, dziadek,
babcia, tes¢, teSciowa, zie¢, synowa, brat, siostra, szwagier, szwagierka,
wuj, ciotka, bratanek, siostrzenica, kuzyn, kuzynka, jak réwniez stuzba zwia-

zana z rodzing.

Zamowienie powinno uwzgledniaé stopien pokrewienstwa.

Dwoje dzieci w wieku od 3 do 7 lat liczy sig jak jednego podrézujgce-

go; jedno dziecko jest liczone jako ostatnie.

dekada 101 LAT DADA 43
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Przelozyla z jez. francuskiego Olga Bartosiewicz

44

LSNIC

Ziemia nieskazitelnie uprawiana,

Midd $witu, stonce w kwiatach.
Biegacz trzymajacy wcigz sznurek ze $pigcym
(Zawigzanie przez kolaboracje)
| przewieszajac go przez ramie:
.Nigdy nie byt tak nowy
Nigdy nie byt tak ciezki”.

Zuzycie, bedzie Izejszy, pozytek.

Jasne letnie stonce wraz
Z swym cieptem, stodycza, spokojem

I, predko,

Tragarze kwiatdéw w powietrzu dotykajg ziemi.

101 LAT DADA
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18 lutego 1921

Przechadzatem sie wczoraj z André Bretonem i spotkalismy wszystkie tytuty

wierszy:

Animowany szyld.

Dton Eluarda.

Jeden w drugim.

Oczy w oczach w oczach.

Kto sie sSmieje, ten mowi.

Pochodzacy z Masywu Centralnego.

Déja vu w zasiegu wszystkich.
Obchéd bez nozyczek.
Pewien pojutrza.

St-Denis — Opera.
Pochodzenie maszyny.

Szczyt szczytdw.

USmiech — pospieszny.

itd... itd... itd...

Pogrzeb

(fragment)

Z powodu wszystkich tych nieszczesnych okolicznosci i réznic, i porzuconej

nadziei, z powodu elastycznej membrany w przyjemnej podrézy, przybywam

wbrew zdrowemu rozsgdkowi i rosngcej trawie, wbrew switowi na rézach,

whbrew zimie, z powodu dzieci, w dodatku dom, bez moralnosci, w mgnieniu

oka wszystko naprawde skonczone.

Efekt przypadku? Alez skad, daleko od tego, w Rzymie albo w Berlinie.

dekada 101 LAT DADA
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Przelozyli z jez. niemieckiego Jakub Kornhauser i Artur Kozuch

Max ERNST

AUSCULTA FILI

gdzie cztowiek tam wynajmujemy drewno kopalniane we wszechmoggcego
lirze / gdzie bajoro z pertami goethego / gdzie drewpromienie i gwiazdo-
obieg przy Spice i Deneboli / ciemnos$¢ uzycza tylko jezyczek u wargi / mnigj
rzuca sie w oczy / i widoczny tylko dla oczu artysty za nig podrecznik mor-
sigtek / ponizej rury sitaw sercu wodopijcdw / ponizej fatszywa dychotomia
barana i andromachy / ponadto 4 osoby syczace gfoske B oprézniaja kubek
peten substancji zapasowej / ponadto 4 $wierzby delikatnie przylepione
sokiem z brodawek i punktiule stuzace za probierz czutego stuchu / gdzie
cztowieku tam bawimy sie w wyobrazanie sobie szczeliny pod damskag
bluzkg / drewnochwalnie / przeolbrzymio / migkkoczule / ulega mezczyzna
kobiecej sile / dziegki temu oszczedzamy czas /i wierny druh szczegdlnie

z bicz z gumy zgderznalazca najlepiej wetkniety we wszystkie kochanki /

w imie ojca /i syna /i pieca chemicznego / gemini

46 101 LAT DADA dekada



W pore przejrzane plany ataku
asymilancyjnych nitek

na twierdze dada (rysunek)

napiecie siegneto zenitu

stanowiska mitosiernych samarytan sg ustalone zgodnie z biogenetycznymi
punktami widzenia. naczynia rozrodcze jednorako wyposazonych nasienni-

kéw sg naniesione osobno, totez mozemy wyrdzni¢ nastepujgce podgrupy:

1) typ miotajacy
2) zaptodnienie przez wode
3) choraggiewka legowa

4) przeniesienie nasienia przez tragarzy

dadaisci, stabsi niz 6. rozmiar, tak zwani dadaisci teleskopowi, nie sg juz
widoczni nieuzbrojonym okiem i nie bierze sie ich tu pod uwage. jedng rekg

budujg mury, druga trzymajg matczyny beben

na pierwszym planie po prawej koncertuje niezmordowany dadaista & arp

z wtasnym kapelmistrzem
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Richard HUELSENBECK
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KONIEC SWIATA

| rzeczywiscie na to przyszto temu Swiatu

Na stupach telegraficznych siedza krowy i grajg w szachy

Tak melancholijnie $piewa kakadu pod spddnicami hiszpanskiej
Tancerki jak trebacz sztabowy a armaty caty dzien jeczg

Oto liliowy krajobraz o ktérym méwit pan Mayer po tym jak stracit oko
| tylko straz pozarna moze wypedzié z salonu nocng mare

ale wszystkie gumowe weze porozpadaly sie

Tak tak pani Sonju oni wszyscy biorg te celuloidowg lalke za podrzutka
i krzyczg: God save the king

Caty Zwigzek Monistéw zebrat sie na parowcu ,Meyerbeer”

cho¢ tylko sternik ma pojecie o wysokim ¢

Ciukam z kciuka u nogi atlas anatomiczny

zaczyna sie powazne studiowanie

Widzieliscie ryby co we frakach podpierajg opere

juz dwie noce i dwa dni?

Ach ach wy wielkie diabty — ach ach wy pszczelarze i plackomendanci
Wola hau hau hau wotat wow wow wow kto dzi$ nie wie

co napisat nasz ojciec Homer

Trzymam wojne i pokdj w mojej todze

ale wybieram drinka z wisniowej brandy

Dzisiaj nikt nie wie czy jutro juz byt

Do tego rytm wybija sie wiekiem trumny

Gdyby cho¢ jedna osoba miata odwage oskubaé tramwaj

z piér na ogonie to wielki czas

Profesorowie od zoologii zbierajg sie na roztogu

Odpierajg wnetrzem dfoni atak teczy

Wielki magik ktadzie sobie pomidory na czole

Wypetniasz znowu grod i grad

Gwizdze koziot skacze kon

(i ktéz miatby od tego nie ogtupied)

dekada 101 LAT DADA
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Francis PICABIA
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MANIFEST PRZEBIJA OD TYtU

Wszyscy arty$ci majg gtowy ukrzyzowanych; ci, ktérzy nie majg gto-

wy ukrzyzowanego, przypominajg sklepikarzy.

Ukrzyzowani robig sztuke, by jg sprzedac.

Sklepikarze robig sztuke, by mie¢ Legie Honorowa.

Sztuka = Bég = Gtupota + Merkantylizm.

Dajcie nam spokdj.

Rubens i jego mitologie, Veronese i jego sceny ewangeliczne, Rem-
brandt, Bonnat, Bouguereau byli geniuszami: nazywam geniuszem cudow-
nego robotnika; Cézanne jest takim samym artystg jak Henri Matisse, Picas-
S0, itd... a wiec cztowiekiem niekompletnym, towarem handlowym na ulice

de Baume albo Richepanse.

W literaturze i muzyce chodzi doktadnie o to samo, powrdce jeszcze

do tej kwestii.

Pomyst jest ciekawy, kiedy nie jest wydrukowany. Kazda rzecz nie
posiada formy idealnej, posiada po prostu forme; ale my zauwazamy jedy-
nie te najbardziej znikomg czes¢ wszechswiata; poza tym, drodzy przyjacie-
le, nie wierzcie w formy, ktére widzicie, te formy sg jedynie detalem, ktéry
sam w sobie jest formg w detalu.

Nie ma podporzgdkowania, tak samo jak nie ma dziet sztuki.

Sztuka jest grg, tak jak mitos¢ jest sportem.
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Przelozyla z jez. francuskiego Olga Bartosiewicz

Zt A PRZYGODA

Bytem z kobieta, ktérej pozgdatem od miesiecy; tkwilismy obok siebie
wzburzani gwattowng namietnoscia, lecz moje pozagdanie byto tak wielkie,
ze nie potrafitem jej go udowodnié; powodowato to mojg rozpacz i wstyd...
Postanowitem, ze postuze sie fortelem, opuscitem pokdj pod pretekstem
niedomknietych drzwi i wykorzystatem te chwile samotnosci, by podda¢ sie
rytuatowi, ktory, jak myslatem, miat mi poméc w ofiarowaniu mej partnerce
namacalnego dowodu mitosci; na jej nieszczescie przyjemnosé, ktérg wy-
ciggngtem z tej zabawy byta tak kompletna, ze w chwili kiedy mogtem juz do
niej wrocic¢, czego zresztg nie odwazytem sie zrobié¢, nie miatem jej juz nic
do powiedzenia, ubratem sie wiec w pospiechu i wyszedtem bezszelestnie.
Przez catg noc spacerowatem po ulicy Tronchet i wrécitem do siebie dopie-
ro nad ranem; przemykajgc przez mieszkanie, stwierdzitem zaskoczony, ze
panuje w nim lekki batagan; dotartem do mojego pokoju i znalaztem w nim
mtoda kobiete, ktdrg opuscitem poprzedniego wieczoru. Byta zupetnie naga;
u jej boku stat, rownie nagi, wysoki blondyn, ich dfonie faczyty sie w dtoniach
pana z kleru, ktéry miat na sobie tylko kofnierzyk i krawat, a gdy zobaczyt, ze
wchodze, rzekt: ,Och, nareszcie, Picabia!” Mtoda kobieta odwrécita sie do
mnie i dodata: ,,Mam nadzieje, drogi przyjacielu, ze zechcesz by¢ swiadkiem

na naszym S$lubie”.
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FASOLKI WIELOKWIATOWE

Stysze dzwony w pustym mieszkaniu
Jestem dzieckiem ktére orzezwia ludzi
Ja nigdy nie pfacze jestem cztowiekiem
Stonce zawsze tam jest

Na moim karku

Kotysze sie w moich ramionach

Daje mi ogniste catusy

Jego cztonki sg okragte

Jego fredzel owinaf sie wokdt mojej szyi
Ma rozpuszczone wiosy

Jego buciki btyszcza jak ztoto

Stonce $pi ze mng zawsze do rana

Byto takie mate

Ale caty czas rosnie

Spojrzcie tylko

Ptaki dziobig je w nos

Marze by sie potozyé Stonce

Jest rowno z ziemig

Ma juz tylko jedno oko

w pobliskiej sadzawce

gdzie tabedzie ptywaja jak wielkie kwiaty
| rzucaja cien

Na jego wytworny frak

Bede jego zona.

dekada 101 LAT DADA
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Przelozyl z jez. francuskiego Jakub Kornhauser

Tristan TZARA

marsz

sypac drobny piasek do otwartego nawiasu w strone oka wypetnionego nocg
zielony owad $pi ma matg dusze w worku kometa widzi

z profilu i z przodu w tej samej chwili pociety lodem oni zabili kozy

zapatki papier dokad i$¢ koscidt papierosy nocy noc wielki fotel wetna gtu-
chy trgbka czerwonej kaskady przyczepia swiatto do moich plecow wybita 7
waski korytarz zamknij sie drze¢ na waskich drabinach owady z biatej wody
zawsze $wietlistej ciezkie we flaszkach trgbi¢ dawna radosé krzyczy pirami-
da skad wydobywa sie dym niema elektryka wybucha w koncu porcelanowy
i drewniany sen

balon przeksztatcony w wazon kaleczy symetrie i ze lek staje sie modlitwg na
zygzakowatych brzegach jezioro wptynie na zelazng wieze niebo swoje meta-
le matym przezroczystym organizmom gryzie kamien rozpruwa brzuch drogi
potyka niebieski popiodt zbdz

dmie dmie w twoje oczy lepkim i dzwiecznym piaskiem
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a
rogalik ze szmaragdowej albuminy
na pieczonej wazce

tatar pozera kreg z kciukéw i dziobdéw

b

dawniej niestety gabardyna

dziecko garaz pozyczka
ptdétno kufel kochanka
koncert chrupie biszkopta

turysta gazometr

c
oto krata od windy
w trzecim stadium ciepta od kamfory

ktorg obwotano prezydentem

d

dziwaczny zakret
niebezpieczna trgbka
rozwigzta syrena waha sie

w wodzie perwersji bruzdzacej wspodtobywatelom

e
drzenie lokow
nie byto niczym jak tylko:

stupkami podnieconymi przyjsciem chiromanty

.l:

niezapominajke obwotano prezydentem republiki
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Informacje o prawach autorskich
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Jed Rasula, The Afterlife of Dada, w: tegoz, Destruction Was My
Beatrice: Dada and the Unmaking of the Twentieth Century, co-
pyright: Basic Books, A Member of the Perseus Books Group
2015.

Richard Sheppard, Dada and the Last Post of Modernism [frag-
ment], w: tegoz, Modernism — Dada — Postmodernism, copy-
right: Northwestern University Press 2000.

Dadaglobe Reconstructed [wypisy], copyright: Kunsthaus Ziirich,
Scheidegger & Spiess 2016.

Every effort has been made to trace copyright holders and to obtain
their permission for the use of copyright material. The publisher
apologizes for any errors or omissions in the above list and would
be grateful if notified of any corrections that should be incorpora-
ted in future reprints or editions.

Wydawca dolozyt wszelkich staran, aby odnalez¢ whascicieli praw
autorskich i uzyska¢ ich zgode na wykorzystanie materialéw pre-
zentowanych w niniejszym numerze czasopisma. Redakcja przepra-
sza za ewentualne pomytki i pominiecia w powyzszym zestawieniu,
a takze prosi o wszelkie informacje uzupelniajace, ktore zostana uje-
te w kolejnych wydaniach i dodrukach czasopisma.
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Anna Kafuza

Czy dadaizm na cokolwiek
nas przygotowuje?

Dyskutujqc o dadaistycznych inspira-
cjach w polskiej poezji najnowszej,
przyjelabym wczesniejszy punkt wyjscia
niz rok 1989 - proponowatabym wréci¢ do
dwudziestolecia miedzywojennego, gdy
dadaizm przeszed! juz swoja szczytows
faze na scenie miedzynarodowej, a ba-
dacze zanotowali $lad tego nurtu takze
w polskich pracach artystycznych.
Opodznione oddzialywanie dadaizmu
jest pierwszym, cho¢ nie najistotniej-
szym elementem Zycia tej artystycznej
idei w Polsce. Znacznie istotniejsze jest
jej przesmiewcze podjecie. Cos$ takiego
wlasnie odnajduje w dzialaniach miedzy
innymi Witkacego, artysty niewiazanego
bezposérednio z dadaizmem, a jednak do
dadaizmu nawiazujacego. To nawiazanie
powie nam wiecej, jak sadze, o polskiej
historii tego nurtu niz pro-dadaistyczne
dziatania rozmaitych futurystow. Na Wit-
kacego zwraca uwage Andrzej Turowski,
piszac o dadaistycznych kontekstach pol-
skiej sztuki. Turowski uwaza, ze w Polsce
dadaistow nie byto, byli natomiast r6zni
sympatycy kierunku (przede wszystkim
Tytus Czyzewski i poeci futurystyczni).
Charakterystyczna dla tego ruchu nega-
cja dotychczasowej tradycji sztuki nie mo-
gla sie sprawdzi¢ w Polsce — co zreszta
odnie$¢ mozna takze do innych nurtéw
awangardowych - po I wojnie $wiato-
wej. Zerwanie wobec tradycji, bunt wo-

dekada
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bec klasy mieszczanskiej nie mogly nasta-
pi¢, poniewaz Polska byta krajem, ktéry
w tym czasie budowal swojg tozsamos¢:
»Obecna w ekspresjonizmie i futuryzmie
(a wigc i w dadaizmie) antymieszczanska
rewolta, skierowana przeciwko historii
i tradycji, w kontekscie probujacych okre-
$li¢ wlasng tozsamos¢ odbudowujacych
si¢ po wojnie spoleczenstw, nie mogta
by¢ totalnym zerwaniem™'. Takze dlatego
dadaizm okazuje si¢ w Polsce ostatecznie
bardzo szeroko rozumianym polem ot-
warcia na rézne rodzaje awangardowego
eksperymentu. Turowski nie wigze wiec
tego kierunku z konkretnymi technika-
mi - na przyklad obiektami znalezionymi,
przechwyceniami, faczeniem jezykowych
elementow z wizualnymi - jego rozumie-
nie idei dadaistycznych jest filozoficzne:
sg one w takiej optyce reakcja na przesi-
lenie cywilizacyjne i na coraz silniejsza
militaryzacje kultury.

W tej perspektywie Witkacy bylby
spadkobiercg Duchampa (jako przod-
ka dadaistow) z dwoch przynajmniej
powodoéw. Po pierwsze, autor Szewcow
W pewnym momencie zrezygnowal z pra-
cy artystycznej i otworzyl firme portre-
towy, a zatem oddat sie dziatalnoéci ra-
czej biznesowej niz artystycznej. Po
drugie, jego anty-manifest Papierek lak-
musowy. Najnowsza artystyczna nowalia
piurblagizmu?, podpisany przez Marcela
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ANNA KALUZA

Duchanskiego-Blage, bezposrednio dekla-
ruje che¢ przelicytowania dadaistycznych
pomystéw. Porzucenie twérczosci arty-
stycznej wynikato z podobnych rozpo-
znan dotyczacych sztuki, jakie patrono-
waly autorom skupionym wokdt miedzy
innymi Cabaret Voltaire. Na tym jednak
pokrewienstwa si¢ koncza. Witkacy wy-
powiada sie — nawet jesli w zgodzie z pew-
nymi kierunkami mysli dadaistycznej lub
korzystajac z podobnych technik i chwy-
tow artystyczno-retorycznych - ostatecz-
nie przeciwko recepcie, ktérg dadaizm
proponuje na zatamanie kulturowe. Wit-
kacy uwaza, Ze nalezy broni¢ metafizycz-
nej sztuki, a metafizyka jest idea, ktorej
tworcy awangardy miedzynarodowej nie
chcieliby widzie¢ w swoich postulatach
antysztuki (dada, merz). Dla Witkacego,
jak pisze Turowski, warto$¢ zaprzeczenia
dziedzictwa dotychczasowej sztuki mogta
sie dokonac¢ jedynie w ramach gry o sama
sztuke®. Nawet jesli Witkacy uznaje, ze
sztuka si¢ konczy, to jego zdaniem nalezy
ten proces powstrzymac, a nie przyspie-
szaé. A dadaisci w tych kwestiach wypo-
wiadajg si¢ niestety niejasno. Niejasno$¢
ta w antymanifescie Witkacego kumu-
luje w pojeciu Czystej Blagi — jako stoja-
cego w opozycji do wymyslonego przez
Witkacego pojecia Czystej Formy. Wit-
kacy przedstawia w punktach zatozenia
piurblagistow, ktore sa wymierzone we
wszystko, co — zdaje si¢ — on sam chciatby
broni¢. Jeden z punktéw poswiecony jest
niemozliwosci odroznienia klamstwa od
prawdy, drugi - zniknieciu réznicy mie-
dzy warto$cig dobrego rzemiosta i tan-
deta, trzeci — udawaniu i pozorowaniu
bycia kim$ innym niz si¢ jest: ,,znika po-
tworna nuda bycia ciagle soba [...]. Nie
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boimy sie wpltywdw. Jeszcze jeden kosz-
mar spada z naszych dusz. Blagi w hu-
morystycznych pismach, imitacje, pora-
biania - nie istnieja dla nas. To, co roz-
ne wesolki robig na wesoto, na zarty, my
robimy z powagg, z poczuciem istotnego
szczg$cia” Udawanie nie na zarty, nie na
wesolo jako najbardziej przeciwstawne
kategorii oryginalnosci (jak ja pojmuje
autor Szewcow) oraz bliskie - jak to na-
zywa Witkacy - niemocy twdrczej, jest
sednem antymanifestu. Gdyby jego ramy
byly inne oraz inaczej zostalby skonstru-
owany pseudonim mozna by mysle¢, ze
Witkacy podziela racje, ktére wyglasza
jego pseudonimowe porte-parole.

Z calg pewnoscia jednak Witkacy tych
racji nie podziela, co wiecej — wydaje mi sie,
ze wszystkie zalozenia manifestu piurbla-
gistow sg bardzo symptomatyczne - tak-
ze dla myslenia o przysztosci dadaizmu
w Polsce: dlaczego tak marnie ta przyszlos¢
wygladata. Deklaracja Witkacego, w kto-
rej blaga — owo dziwne udawanie nie na
zarty — zostaje uznana za grozng, wydaje
mi si¢ bardzo istotna dla myslenia o poezji
takze i po 1989 roku. Polska kultura nie-
szczegOlnie docenia poetki i poetow, ktorzy
utrzymujg balans miedzy serio i zartem,
sprzyjajacy niemozliwo$ci odréznienia
jednego od drugiego. W nowej poezji sa
to Adam Kaczanowski, Piotr Janicki, An-
drzej Szpindler, Robert Rybicki. Wszyscy
oni korzystaja ze $rodkéw artystycznych
budujacych napiecie migdzy serio i blaga.
Z powodu przecigzenia polskiej praktyki
artystycznej miatka metafizyka, apologia-
mi doniostosci i powagi, walka o prawde
pomyslang jako obiektywny stan rzeczy
ijednoczesnie pewne etyczne zobowiaza-
nie, blaga i dadaizm nie mogly si¢ w poezji
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polskiej rozwina¢ i nie mogty by¢ potrak-
towane powaznie — jako pewien namyst
nad wieloma kategoriami (tozsamoscia,
oryginalnoscig, zaangazowaniem efc.).

Tworczos$¢ Witkacego wskazywataby
jeden z kontekstéw — bardzo mocno usta-
wiajacy rozumienie dadaizmu w Polsce:
nieche¢ do blagi i sktonnosé¢ do obrony
idei sztuki za wszelka ceng jako czego$, co
a priori musi by¢ uznane za wartosciowe,
pozytywne, a jesli krytykowane czy kwe-
stionowane - to tylko dalej w ramach re-
gul gry o sztuke.

Inny kontekst, ktory chciatabym wska-
za¢, to koncepcja poezji semantycznej Ste-
fana Themersona. Spotkal sie on w 1943
roku w Instytucie Francuskim w Londy-
nie na konferencji PEN Clubu z Kurtem
Schwittersem. Podobnie jak Witkacego,
Themersona trudno byloby zaliczy¢ do
spadkobiercéw dadaizmu. Zresztg sam
dadaizm wprowadza komplikacje w ro-
zumienie takich kategorii jak kontynua-
cja — dyskontynuacja, dziedziczenie, na-
wigzania. W kazdym razie, Themerson na
dadaizm zareagowal wprost — wymysle-
niem poezji semantycznej. Wiersz w ro-
zumieniu Schwittersa byl pozbawiony
elementow semantycznych (znaczacych
stéw) - jak portrety bez twarzy Picabii,
jak Duchampa obiekty niedotkniete re-
ka artysty, tak wiersz Schwittersa miat
by¢ poza semantyka. Poezja semantyczna
Themersona miata dziata¢ zgota przeciw-
nie - chodzito raczej o odzyskanie stow
za pomocy stownikowych definicji zdol-
nych - jak przekonujg krytycy komentuja-
cy koncepcje Themersona — ,,do stawiania
czola ideologicznym presjom powojenne-
go $wiata™. O ile Witkacy (i to wydaje mi
sie kierunek wyrzadzajacy wiele szkody
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w dyskusji o polskiej poezji) proponuje
odejscie od wszystkiego, co jest podej-
rzane o bycie blagg czy zartem (chociaz
sam oczywiscie pokrewne chwyty reto-
ryczne stosowal, walczac z dadaistami
i po-dadaistyczng tradycja), o tyle dzia-
talnos¢ Themersona zwieksza intensyw-
nos¢ semantycznego krytycyzmu. W tym
sensie w jakiej$ mierze poeci nowofalo-
wi — w pierwszej fazie swojej twdrczosci —
byliby zwigzani z wersja dadaizmu tak
wladnie przetworzonego przez Themer-
sona. Mysle o Themersonie jako o kims,
kto najlepiej zrozumial sens dziatan da-
daistycznych — nie ograniczajac si¢ do
ksztaltéw, form i technik artystycznych.
W jego twdrczosci dajg sie zauwazy¢ nie

»sztubackie zarty”, ale poczucie humoru,

ktére nakierowuje na krytycyzm i poli-
tyczno$¢. Ta wasnie linia odpowiedzi na
dadaistyczne pomysty wydaje mi si¢ war-
ta przemyslenia i kontynuacji.

Byly tez i inne rozwiniecia pomystow
dadaistow. Przez diugi czas w Polsce nie-
zauwazong odpowiedz na ich serio-uda-
wanie stanowily dzialania artystyczne
zwigzane z debordianskimi przechwyta-
mi. Jako bezposrednia interwencja w prze-
strzen spoleczna, polegajaca na przejeciu
obiektow publicznie dostepnych, bardzo
mocno juz zakotwiczonych w porzad-
kach wyobrazeniowych zbiorowosci, jest
przechwycenie waznym gestem politycz-
nym, nawet wypowiedzig polityczna, kto-
ra niespecjalnie dba o to wszystko, o co
dbal Witkacy: szczero$¢, metafizyke, ory-
ginalno$¢. JesteSmy na antypodach idei
sztuki, bronionej przez autora Szewcow!
Oczywiscie, odwotujemy sie tez do innych
kontekstow uzycia skfadnikéw kultury
niz te, na ktore otwieral swoje kolazowe
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polimedialne obiekty Themerson. Nie-
watpliwie jednak jest wyrazne pokrewien-
stwo miedzy pomystami Themersona -
jak kazdego, kto korzysta z polimedial-
nosci - i pdzniejszymi przechwyceniami,
zawlaszczeniami, przywlaszczeniami efc.
Jak pisze Jasia Reichardt: ,Wedlug The-
mersona akty tworzenia kolazy z mate-
rialéw, ktore spoleczenstwo wyrzucito
do $mieci, i taczenie ze sobg sylab, ktére
przedtem nie mialy znaczenia, sa hero-
icznymi aktami kwestionowania obowig-
zujacych wartosci™®. Z Kurtem Schwitter-
sem dzielif Themerson co$, co staloby sie
podstawg wiezi takze z innymi artystami;
chodzitoby, rzecz jasna, o ,wprowadzenie
zametu w System Klasyfikacyjny™.
Przejscie miedzy awangardowymi ko-
lazami a przechwyceniami neoawangar-
dy nalezatoby oczywiscie skrupulatniej
rozwazy¢. Pozwolitoby to przemysle¢, co
sie wydarza dzisiaj nie tylko w ramach
aktywnosci artystycznej, ale i polityczne;j
rozmaitych formacji instytucjonalnych
i spolecznych. Niestety, dzi§ chwyty da-
daistyczne zostaly wrogo przejete i wyko-
rzystane przeciwko dadaistycznym ideom
wolnoéci, antymilitarnosci, mysleniu zin-
dywidualizowanemu. Pilka nie jest bo-
wiem po stronie artystyczno-estetycznej,
ale po stronie dysponentéw wladzy. Na
przyktad po marszu niepodleglosci w 2017
roku policja rekwiruje transparenty zawie-
rajgce wykorzystane tresci faszystowskie,
ale cho¢ pojawialy si¢ one w ramach ma-
nifestacji antyfaszystowskiej, uznaje je za
faszystowskie. Mamy zatem do czynienia
z przechwyceniem obrazow, tresci i obiek-
tow dokonywanym nie przez artystow, ale
przez o$rodki wladzy, ktorych skutecz-
nos¢ dzialania jest nieporéwnywalna ze
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skutecznoscig dziatania artystow. Dzi$ za-
tem spadkobiercami dadaistow byliby nie
tyle artysci korzystajacy z dadaistycznych
$rodkow artystycznych, ale ci, ktdrzy wy-
myslaja strategie zabezpieczen dla réznego
rodzaju gestow nakierowanych na zwiek-
szenie wolno$ci, rownosci, sprawiedliwo-
$ci, ktore — przechwycone — mogg okaza¢
sie gestami antywolnosciowymi. To wydaje
mi si¢ szalenie wazny problem w dyskusji
o tradycji duchampowsko-debordianskiej.
Przy czym pamigtac trzeba, ze dzialania hi-
storycznej awangardy zmierzaly raczej do
tego, by rozwali¢ systemy zabezpieczen —
przede wszystkim zas jeden z gtéwnych
takich systemow, czyli mit sztuki. Musimy
sie wspolczesnie zmierzy¢ z tym, ze dzia-
tania artystyczne przechwycy ci, ktérzy
nie pochodza z pola sztuki, ktérzy maja
wieksza skuteczno$¢ niz artysci, ktérzy
majg inne §rodki do wdrozenia inicjatyw
artystycznych. Niestety, to po ich stronie
jest teraz pilka.

Na koniec chcialabym dodac jeszcze
jeden kontekst do myslenia o polskich in-
spiracjach dadaizmem. W 2017 roku Adam
Pendleton wydat ksigzke zatytutowana
Black Dada Reader?®, skladajacy sie z roz-
maicie zakomponowanych tekstow, opar-
tych na réznych konceptach graficznych.
Te teksty (fotokopie) majg réznorodne pro-
weniencje dadaistyczne (np. bazujg na cy-
tatach z m.in. Hugo Balla), korzystaja tez
ztaczenia elementow jezykowych i obrazo-
wych. Co wigcej, znalazly sie tu fotokopie
nie bedace wylacznie historycznym dada:
miedzy innymi antyrasistowskie wiersze
zwigzanego z ruchem ,,czarnej sztuki” Eve-
retta LeRoi Jonesa, wywiad z Deleuzeem
o Godardzie, wypowiedz konceptualnej ar-
tystki Adrian Piper The Joy of Marginality
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i The New Sentence Rona Sillimana (zwig-
zanego z odmiang amerykanskiego nurtu
Language). Wchodzg one jako konceptu-
alne artystycznie, literacko i filozoficznie
obiekty w histori¢ dadaistycznych funda-
torow, zestrajajac sie z ideg ,wprowadza-
nia zametu w system klasyfikacji’, w Black
Dada Reader — w rozmaite tradycyjne nar-
racje polityk tozsamosci.

Jak mi si¢ wydaje, ta ksigzka dobrze
pokazuje, ze wspodlczesnie trudno jest
utrzymywac podziat na bycie poeta, grafi-
kiem, filmowcem (cho¢ - rozumiem - to
podzial zwiazany z ekonomig czasu). Ta
ksigzka dobrze pokazuje tez, ze gest dada-
istyczny wspolczesnie musi by¢ zarazem
maksymalnie szeroki i punktowy. Gesty
polskich artystow/poetéw/poetek wyda-
ja mi sie w tej perspektywie po prostu
niewystarczajace. Jest to oczywiscie bez-
wzglednie zwigzane z ekonomig, finan-
sowaniem sfery literackiej i sfery sztuki,
ale nieched polskich poetéw i poetek do
wspoélpracy z innymi artystami (wizual-
nymi, filmowcami) jest zarazem wyni-
kiem i konsekwencja matego rozmachu
artystyczno-literackiego. Przyczynia si¢
w efekcie do niklego znaczenia ekspe-
rymentu poetyckiego. Konieczna bylaby
zatem przede wszystkim zmiana polity-
ki instytucji zarzadzajacych tymi sferami
(krytyki takze) oraz dystrybucji srodkow
(zwigkszenie nakladow ekonomicznych) -
pomystowos¢ kolektywnych grup arty-
stow mialaby inne znaczenie, inne tempo
i dynamike niz indywidualna praca po-
jedynczego autora. Swiadomo$¢ polskich
poetek i poetdw jest bowiem szalenie in-
dywidualistyczna i to powoduje, ze ruch
na rzecz zmiany relacji spotecznych nie
pojawia sie w ogéle w horyzoncie ich my-
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$lenia. To indywidualistyczne nastawie-
nia do podmiotu poetyckiego i do $wiata
poetyckiego, ktdry jest czgsto wewnetrz-
nym $wiatem duchowych przezy¢, opisow,
emocji, obiekeji, przesadza o tym, jaki jest
poetycki komunikat. Okazuje si¢ on naj-
czgéciej komunikatem bardzo tradycyjnie
pomyslanego podmiotu - takiego, ktory
nadal wierzy w parametry oryginalnosci,
metafizyki, tozsamosci; tak ustawione, jak
zrobil to Witkacy. Tymczasem kolabo-
racyjne dzialania artystyczne mogg by¢
lepsza odpowiedzig na wszelkiego ro-
dzaju dzialania korporacyjne czy nadzor-
czo-kontrolujgce niz indywidualistyczna
ideologia. Daleka jestem od fetyszyzowa-
nia kolektywow, w Polsce zreszta do ich
fetyszyzacji wiele brakuje. Oby$my jed-
nak mieli na nig czas, jesli wreszcie sektor
kultury bedzie sensownie finansowany.
Anna Kaluza

PRZYPISY

1 Andrzej Turowski, Dadaistyczne konteksty,
w: tegoz, Awangardowe marginesy, Warszawa
1998, s. 41-42.

»Papierek Lakmusowy”: Najnowsza artystyczna
nowalia !!! Piurblagizm !!! Teorya czystej blagi.
Najlepsze utwory piurblagistéw, https://polona.
pl/item/papierek-lakmusowy-najnowsza-arty-
styczna-nowalia-piurblagizm-teorya-czystej-
-blagi,MzE50DU4/0/#info:metadata [dostep:
15 grudnia 2017].

3 Zob. Andrzej Turowski, dz. cyt., s. 54.

4 Tak podaje Themerson, jego biografowie mo-
wig o roku 1944. Zob. Jasia Reichardt, Wpro-
wadzenie do Kurt Schwitters on a Time Chart,
w: Themersonowie i awangarda, red. Pawet Po-
lit, £.6dz 2013, s. 240.

5 Pawel Polit, Awangarda wedlug Themersonow,
w: Themersonowie i awangarda, dz. cyt., s. 18.

6 Jasia Reichardt, dz. cyt., s. 240.

7 Tamze.

8 Adam Pendleton, Black Dada Reader, London
2017.
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ALEXZANDER (Alexander Fraj Pieniek), Oko-licznos¢ dadaistyczna XXXII (Air de

Paris), 2014/15- 2016/17, akcja uliczna Error, fragment dokumentacji fotograficznej

Pawet Kaczmarski:

ydaje mi sie — a propos tego, co Anna

Kaluza méwi o zabezpieczajacych
strategie emancypacyjne gestach arty-
stycznych - ze to po prostu jest z zalozenia
niemozliwe. Warto pamieta¢ o tym, jak
historycznie zréznicowane byto podejscie
do politycznego potencjatu nowatorstwa
czy innowacji. Na przyktad, motor inno-
wacyjnosci dla sytuacjonistoéw, czy tez w
ogole gtéwna roznica miedzy innowacja
u nich i u surrealistow polegataby z pew-
nej perspektywy na tym, ze dla surreali-
stow (i dla dada, i dla kilku innych jeszcze
oryginalnych formacji awangardowych)
innowacja byla potrzebna, owszem, po
to, by zrywa¢ zwiazki nawykowe — ale
te, ktore formujemy sobie niejako sami
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w polu sztuki czy literatury (jako czytelni-
cy, tworcy, krytycy i tak dalej); natomiast
dla sytuacjonistow innowacja byla waz-
na po to, zeby kapital nie nadazal z reku-
peracja. Innymi stowy, czym innym jest
oryginalno$¢ jako walka z wlasnymi na-
wykami, czym innym - jako permanen-
tna walka z kapitalem, rodzaj partyzan-
ckich podchoddéw nastawionych na cig-
gle ;wymykanie si¢” jego tendencjom do
neutralizowania i pacyfikowania. Kazdy
gest artystyczny mozna bowiem w okre-
$lonych warunkach zrekuperowac, przy
wystarczajacym czasie, zaden nie moze
by¢ ze swojej natury trwale zabezpieczo-
ny. W zwigzku z tym, jedyng strategia jest
zalozenie, ze jak bedziemy wystarczajaco
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szybko wymysla¢ nowe gesty, uda nam
si¢ stale umyka¢ przed kapitatem. Nie
wiem, czy te sytuacje da sie rozwigzac
inaczej, wymysli¢ lepszg strategie — je-
zeli awangarda nie wymyslila jej do tej
pory, to juz nie wymysli. Po prostu trze-
ba za kazdym razem, gdy juz stare gesty
zostana zrekuperowane, wymysla¢ nowe.
Przy czym istnieje tez niebezpieczenstwo
takiego myslenia, Ze jesli jakie$ gesty zo-
staly raz przejete przez spektakl czy ka-
pital, to juz nie ma do nich powrotu. Tu
jednak nie ma jasnego postepu — w tym
sensie, ze jedne rzeczy wypadaja z debaty
publicznej, przestaja funkcjonowacd, ale
potem nagle sg skutecznie przywracane.
Mozna wraca¢ do ,,starych” gestow i od-
krywac je jako ,,nowe”

Pojawia si¢ zatem pytanie - czy za-
miast stawia¢ na jakies oddolne formy or-
ganizacji, nie postawic raczej na budowa-
nie bardziej tradycyjnych instytucji kultu-
ry, ktére beda po prostu demokratycznie
zorganizowane, beda postepowymi sitami,
dzialajacymi na rzecz wlasciwej sprawy.
Czy na pewno szuka¢ rozwigzania w tym,
ze artys$ci opracowywac bedg kolejne co-
raz bardziej nowatorskie taktyki, czy nie
mys$le¢ raczej nad nowg instytucjonalna
organizacja pola kultury?

Osobna sprawa jest za$ to, ze przy-
najmniej w poezji, na jakims etapie - po-
wiedzmy w latach go. - zgubilismy trady-
cyjne formy kolektywnej pracy; i po pro-
stu mlode poetki, mlodzi poeci dzisiaj ich
nie maja i niejako z zalozenia pracuja in-
dywidualnie. Dlatego dykcje mtodopoety-
ckie indywidualizujg si¢ samoczynnie. Sg
oczywiscie wyjatki, natomiast ,,domy$lnie’
nad poezjg pracuje sie dzi§ w pojedynke.
Nie sadz¢ natomiast, zeby mloda poezja
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do tego stanu rzeczy dazyla — po prostu
poprzednie pokolenie nie zostawito im
gotowej alternatywy, a oni jeszcze nie
zdazyli wymysli¢ swojej wlasnej strategii.
Co do samej ironii. Lata go. to takze
czas wytworzenia swego rodzaju paradyg-
matu ironicznego w polskiej poezji, doj-
$cia do glosu ironii jako sily nadrzednej
i wszechobecnej, co zrodzilo rozpoznane
zresztg w ostatnich latach przez krytyke
problemy. Jednoczesnie ta ironia nie mia-
ta ,naturalnego’, okreslonego przeciwni-
ka, bo pojawila si¢ wlasnie tuz po rozpa-
dzie widocznego ,,centrum’, widzialnego
rezimu zagrazajacego literackiej wolno-
$ci; dawata wyraz nowo zdobytemu po-
czuciu indywidualnej wolnosci, ale nie
miata oczywistego przeciwnika, w kto-
rego moglaby uderzy¢. Byla wiec raczej
symptomem przemian niz nowa strategia
czy sposobem walki. A jesli powstawal
jaki$ nowy hegemoniczny rezim jezyko-
wy (transformacyjny, kapitalistyczny), to
z nim wlasnie ironig trudno byto raczej
podja¢ walke. Walka z tradycyjnie rozu-
miang cenzurg i stojagcym za nim silnym
panstwem w polowie lat 9o. w Polsce, to
nie bylo specjalnie duze wyzwanie arty-
styczne... Tymczasem najbardziej zagra-
zajacg wolnosci jezyka poetyckiego sila
stawal si¢ w tym czasie rynek (w postaci
rynku ksigzki, rynku wydawniczego, ale
tez — szerzej — rynkowej ideologii w ogole).
Innymi stowy, kiedy pojawialy sie wszyst-
kie nowe potransformacyjne instytucje,
niektorzy sposrod najwigkszych ironistow
polskiej poezji pisali przeciwko panstwu...
Dlatego chyba w tej chwili odczuwamy
przesyt ironig — zwigzany z tym, co dziato

sie wlasnie te dwadzie$cia lat temu.
Pawel Kaczmarski
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ALEXZANDER (Alexander Fraj Pieniek), Oko-licznos¢ dadaistyczna XXIV (Air de Paris),
2014/15- 2016/17, akcja uliczna Error, fragment dokumentacji fotograficznej

Jakub Kornhauser:

Mam zasadniczy problem z mysle- W ogdle warto pamigtaé, ze wier-
niem o dadaizmie w przypadku Pio- sze dadaistyczne, ktére powstawaly po-
tra Janickiego. Latwiej mi to przychodzina miedzy 1916 a 1919 rokiem, byly jednak
przyktad w wypadku wierszy Piotra Przy- silnie sfuturyzowane. Estetyka stéw na
byly - przede wszystkim ze wzgledu na wolnosci w duzej mierze przeszta do da-
dobrze osadzone w tych utworach techniki  daistycznego repertuaru i na przyklad
jukstapozycji, niezgodnosci przyczynowo- wiersze Tzary (pisane zreszta najpierw po
-skutkowej, ktore wytwarzajg wrazenie rumunsku, a potem dopiero po francu-
balansowania na granicy zrozumiatosci sku) byty wlasnie oparte na poluzowaniu
i absurdalnego humoru. zwigzkow semantycznych miedzy stowa-
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mi i zdaniami. Najcze$ciej byt to rodzaj
nonsensownych ciaggdéw tekstowych, wy-
suwajacych na plan pierwszy znak jako
taki. W tym sensie wiersze dadaistyczne
stanowity pierwszy objaw praktyki ma-
terializowania stowa, z ktorej skorzysta
pdzniej przede wszystkim neoawangar-
dowa poezja konkretna. Tego jednak, jak
sadze, u Piotra Janickiego nie ma - zde-
cydowanie wiecej tego rodzaju zabiegow
znajdziemy w wierszach Przybyty.

Skadinad rdéznica w traktowaniu ma-
terii tekstu u dadaistow i surrealistow
jest cienka - jak wiemy, wiekszo$¢ da-
daistow wlaczyta sie potem w rozwdj ru-
chu surrealistycznego. Rdznice miedzy
weczesnymi wierszami Tzary a jego pdz-
niejszymi utworami z lat 20. i 30. nie sa
wielkie. By¢ moze jedng wyrazng roznica,
jesli mowimy o poetyce wiersza, bytoby
czestsze wérdd dadaistow przekonanie
o koniecznosci rozbijania stéw na po-
jedyncze znaki. Natomiast zasady auto-
matyczno$ci pisania, przypadkowosci
i wyobrazni jako Zrédet aktu tworczego
oraz korzystania ze swobodnych sko-
jarzen interesowaly w rownym stopniu
dadaizm i surrealizm.

Pytanie, na jakiej zasadzie bedziemy
jednak przenosi¢ kategorie i odkrycia da-
daistyczne do dyskusji o najnowszej pol-
skiej poezji? Konczy si¢ to zazwyczaj na
tym, ze gdy mamy przed sobg konkret-
ne teksty, w ktorych dostrzegamy jakie$
dadaistyczne czy surrealistyczne watki,
to nie umiemy wykaza¢ tych przechwy-
cen wprost, nie potrafimy wskaza¢ pal-
cem konkretnego zabiegu przejetego od
Tzary, Arpa czy Picabii, nie odwolujemy
sie do okreslonych praktyk i pomystow
obecnych w ich utworach. Najczesciej szu-
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kamy jedynie, czy za wspolczesnym ak-
tem tworczym stoi jakas deklaracja teo-
retyczna, koncepcja zamystu tworczego,
manifest, co$, co wspieratoby ewentualne
tropy dadaistyczne przeczuwane podczas
lektury wierszy.

Ciekawy wydaje mi si¢ tez inny watek

- mianowicie wygaszanie anarchizujacego

ducha, ducha dada, ktéry zwigzany jest
nieodlgcznie z oryginalnym dadaizmem.
Jesli wezmiemy pod uwage rézne polskie
kontynuacje dadaistyczne w ramach ru-
chow alternatywnych lat 8o. - na przyklad
Pomaranczowa Alternatywe — to pierwot-
nie byly one przeciez bardzo krytycznie
nastawione wobec panstwa, systemu, in-
stytucji, zaréwno w sferze ideowej, jak
i w praktyce twoérczej. Obecnie za$, po
transformacji, wspieraja te instytucje. Jest
to dla mnie co$ zupelnie niesamowitego —
w jaki sposdb awangardysci ,,na stare lata”
robig si¢ reakcyjni, otwarte i eksperymen-
tatorskie poglady zamieniajg na formuty
zachowawcze, przeczac swoim najwybit-
niejszym dokonaniom sprzed lat.

Widzialbym to jako staly element dy-
namiki rozwoju wszelkich strategii eks-
perymentu, famania konwencji i anarchi-
stycznej postawy zwigzanej z dada. Bunt
nie do$¢, ze z czasem zamiera, to prze-
ksztalca si¢ w afirmatywna postawe wobec
instytucji i ideologiczny konserwatyzm,
badz jawnie konformistyczny (,Major”
Fydrych), badz quasi-religijny czy meta-
fizyczny (Zbigniew Sajndg z Totartu, Ro-
bert Tekieli czy Krzysztof Koehler z ,,bru-
Lionu”), badz karmiacy sie utudg nieza-
lezno$ci i antysystemowosci (wystarczy
siegna¢ do ostatnich wywiadéw i wypo-
wiedzi Marcina Swietlickiego).

Jakub Kornhauser
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Aleksandra Gorlich

Poprzestawiaé litery

- " O E WEADYSEAW STRZEMINSKI (1893-1952),

rwa Rok Awangardy - jubileusz stu-

lecia polskiej awangardy artystycznej,
ktora rozkwitta w miedzywojennej Polsce
i pozostawita po sobie miedzy innymi ko-
lekcje sztuki nowoczesnej w Muzeum Sztu-
ki w Lodzi. Wsrod wielu zwigzanych z ta
rocznicg wydarzen sg wystawy, odczyty,
spektakle i publikacje poswigcone twor-
czodci artystow dzialajacych na réznych
polach awangardy. Szukatam w nich wy-
staw poswieconych polskiemu dadaizmo-
wi i - rozciagajac zakres poszukiwan na
inne pola - odkrylam, ze takie zjawisko
nie jest opisywane w historii sztuki. Jak to?
Przeciez polscy artysci uczestniczyli we
wszystkich ruchach artystycznych. Nie-
stety, zadna wystawa nie poruszala tego
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[Kompozycja typograficznal, ,,Blok” 1924

tematu. Slad dadaizmu w polskiej sztuce
znalaztam dopiero w ksigzce Impuls dada-
istyczny w polskiej sztuce i literaturze dwu-
dziestowiecznej, wydanej po konferencji
pod tym samym tytulem, ktéra odbyta sie
12 i 13 grudnia 2015 roku. Byla ona nawig-
zaniem do wystawy DADA impuls. Kolek-
cja Egidio Marzony eksponowanej w MS1
w Lodzi od czerwca do sierpnia 2015.
Opublikowane wystapienia badaczy
sztuki i literaturoznawcow dotyczg zarow-
no sztuk plastycznych, jak i teatru oraz
literatury. Podzielono je na cztery czesci,
kierujac sie porzadkiem chronologicz-
nym. Cze$¢ I to FILOZOFIA BLAZEN-
STWA. Dadaistyczne impulsy w polskiej
sztuce pierwszej potowy XX wieku. Czesé
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11 to pytanie CZY DUCH DADA BEAKAL

SIE NAD WISLA? Echa dadaizmu w pol-
skiej literaturze miedzywojennej. W powo-
jenna rzeczywisto$¢ zanurzyli sie autorzy
tekstow czesci I, zatytutowanej OBRAZ

ZAKWESTIONOWANY? Modele inter-
pretacji dadaizmu w sztuce polskiej lat 60.
i 70., natomiast niemal wspolczesne zja-
wiska opisywane sa w czesciIV, ,,] KNOW
DADA”. Neodadaizm lat 80. w Polsce. Po-
nadto publikacja zawiera szereg ilustracji,
w tym przedruki takich jednodniowek
jak Lejek w Mézgu czy ,,Fioletowe Pluca”.
Po czesciach 1 i III umieszczono anek-
sy zawierajace dodatkowe teksty nieco

wylamujace si¢ spod rezimu powaznego

opracowania naukowego. Wystapienie

Krzysztofa Cichonia w aneksie I zaczyna

sie od stow: ,,Albo traktuje si¢ dada po-
waznie, albo nie. Jedli nie — mozna z ca-
tym spokojem uprawia¢ naukowe bada-
nie dadaizmu. Jedli jednak zdecydujemy
sie na potraktowanie tematu na serio, to

wyglup i igraszka powinny by¢ wazniej-
sze od pisania. Udzial w zorganizowanej

przez instytucje muzealng konferencji,
ktorej tematem jest co$ tak ostentacyj-
nie antyinstytucjonalnego, nieformalne-
go, spontanicznego jak dada, moze by¢
wylacznie zartem. Wspoétudzial w mu-
zealnym preparowaniu truchta dada byt-
by zartem zbyt ponurym”. Towarzyszace

tym stowom obszerne przypisy wyjasniaja
to, co czuje kazdy zainteresowany zjawi-
skiem dada: z jednej strony - stuchajac
z zainteresowaniem badaczy, z drugiej

za$ — odczuwajac zaniepokojenie faktem,
ze efemeryczne blazenady majg zosta¢
przeanalizowane i przyszpilone do tab-
lic historycznych jak motyle w gabinecie

entomologicznym. To jedno wystgpienie
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opublikowane w tomie Impuls dadaistycz-
ny (tekst Krzysztofa Cichonia jest zatytu-
fowany Dada jako epifania. Epifania jako
ludus. Ludus jako recta ratio) jest sygna-
tem, Ze organizatorzy konferencji mieli
$wiadomos¢, jak karkotomnym przed-
siewzieciem musi si¢ okazywa¢ analiza,
mierzenie i wazenie dadaizmu. Zatem
jako pars pro toto aneks I, a co poza tym?

Poza tym wiele po-waznych artyku-
tow, w ktorych przedstawiano elementy
dadaizmu w twdrczosci poszczegdlnych
artystow czy grup artystycznych. Z czesci
poswieconej pierwszej potowie XX wieku
wynika przede wszystkim wniosek o tym,
ze artysci - tacy jak Witkacy czy czton-
kowie grupy BUNT - byli zorientowani
w zyciu i pradach artystycznej Europy,
a nawet przenosili elementy futuryzmu/
dadaizmu do wlasnego srodowiska. Czy-
tajac artykul Anety Pawlowskiej poswie-
cony Witkacemu, podzielony na kroétkie,
tematyczne rozdzialy (m.in. Swiadomos¢
dadaizmu u Witkacego, Dadaizm literacki
czy Fotografia), nie mozna si¢ oprze¢ wra-
zeniu, Ze w systematyczny sposob opisuje
ona fakty dotyczace jego tworczosci, in-
terpretujac znane nam elementy z punk-
tu widzenia dadaizmu. Podobnie zreszta
postepuje wiekszo$¢ autoréw w Impulsie
dadaistycznym. Czy czytamy tekst Kata-
rzyny Mackaly o teatrze miedzywojen-
nym, czy Jakuba Kornhausera o poetach
Nowej Fali, wrazenie jest podobne: proba
innego odczytania znanych faktéw. Do-
piero wartykulach z czgéci ostatniej wida¢
nieco odmienne ujecie tematu. Magdale-
na Lachman opisujgca zjawisko artzindw,
Anka Les$niak piszaca o dziataniach gru-
py Lodz Kaliska czy Dominik Kurytek
przyblizajacy nam nie-tworczos¢ Jacka
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Kryszkowskiego skupiaja si¢ na analizo-
wanych zjawiskach, zaznaczajac tylko, kto-
re z wystepujacych w nich elementéw na-
wigzuja (mniej czy bardziej swiadomie)
do dadaizmu. Na marginesie prezentowa-
nia dadaizmu wychodzi wigc i obraz in-
nego sposobu badania tworczo$ci dawno
juz poznanej i przeswietlonej pod niemal
kazdym katem, i tej, ktéra dopiero pre-
zentuje sie szerszej publiczno$ci. Ponadto
te czterysta piecdziesiat pig¢ stron tekstu
i ilustracji $wietnie obrazuje stan badan
tematu dadaizmu w polskiej tworczosci
artystycznej i literackiej.

A czym w koncu okazuje sie 6w dada-
izm? Biorac ksiazke do reki bytam cieka-
wa, czy w opublikowanych wystgpieniach
znajduje sie odpowiedz na to pytanie. Bez
niego w korncu nie mozna poszukiwa¢
$ladow tego zjawiska w polskiej sztuce.
Po przeczytaniu calosci materialu moge
stwierdzi¢, ze autorzy okazali si¢ zgodni
co do tego, by okresli¢ dadaizm jako po-
stawe artystyczng stawiajacg sobie za cel
kontestowanie oraz wysmiewanie wspot-
czesnych zachowan, przede wszystkim
zastanych, uladzonych i zinstytucjona-
lizowanych. Powtarzajg wiec za Hansem
Richterem, cztonkiem Cabaret Voltaire
i autorem wcigz bezkonkurencyjnej ,,bio-
grafii” dadaizmu, ze ,,prowokacje, demon-
stracje i sprzeciwy bylty tylko $rodkiem
majacym doprowadzi¢ mieszczucha do
wicieklosci, dzigki ktorej ocknalby sie pe-
ten zazenowania ze swego snu. Tym, co
nas w istocie zajmowato byly nie tyle skan-
dale, protesty i anti per se, ile elementarne
pytanie owych czaséw (jak zreszta i dzi-
siejszych): dokad?” (Hans Richter, Da-
daizm, przel. Jacek St. Buras, Warszawa
1983, 5. 9). Na konicu swojej ksiazki Richter
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wypowiada sie krytycznie o tak zwanym
neodadaizmie, czyli powojennych ruchach
artystycznych, miedzy innymi o pop-arcie,
Zarzucajac powojennym tworcom, ze ar-
tystyczne wykorzystanie readymade w da-
daizmie wzieli oni za punkt wyjscia do
uznania tychze obiektow za dzielo, zapo-
minajac o najwazniejszym elemencie, czy-
li samym gescie, do jakiego owe obiekty
byly wykorzystywane. Autorzy artykutéw
Impulsu dadaistycznego odrobili te lekcje
i przytaczajg zasadniczo tylko przyklady
buntowniczej, antysystemowej i rewolu-
cyjnej (tudziez awangardowej) postawy.
Peten wachlarz przyktadéw z dziedzin
tworczosci plastycznej, teatralnej i litera-
ckiej powoduje, ze mozna te ksigzke $mia-
to traktowac jako dobry wstep do dalszych
badan, do poszukiwan i prob uchwycenia
zjawiska dadaizmu w polskiej kulturze.
Czy ja wlasnie napisalam o badaniu da-
daizmu i prébie uchwycenia go?! Wtas-
nie w tym, co jest zaletg publikacji, tkwi
tez jej najwieksza wada. Mysle, ze auto-
rzy rowniez odczuwali dyskomfort, defi-
niujac dadaizm, porzadkujac wiedze na
jego temat, a nawet piszac teksty wedlug
zasad usankcjonowanych przez system
akademicki. Czy nie korcilo ich, by roz-
rzuci¢ stowa w losowym porzadku i po-
pzretsaiwa¢ w nich lietry? Jak to jest by¢
badaczem dadaizmu? Tego jednak juz sie
z ksiazki Impuls dadaistyczny nie dowie-
my. To ryzyko do samodzielnego podjecia.
Aleksandra Gorlich

Impuls dadaistyczny

w polskiej sztuce i literaturze
dwudziestowiecznej

red. Paulina Kurc-Maj i Pawet Polit
Muzeum Sztuki w todzi, £6dZ 2017
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Jakub Kornhauser

Close reading dada

Was ist dada?

Eine Kunst? Eine Philosophie? e P
Eine Feuerversicherung?

Oder: Staatsreligion ?

ist dada wirkliche Enargie?

oder st es DNGF™ Gﬂl’ﬂiﬁhl&- h

alles-?

ydana niedawno ksigzka Przemy-

stawa Strozka, czotowego history-
ka sztuki od lat zajmujacego si¢ awangar-
da, jest warta uwagi z kilku co najmnie;j
wzgledow. Juz sam fakt, Ze autor cenne-
go studium Marinettii futuryzm w Polsce
1909-1939. Obecnos¢ - kontakty — wydarze-
nia (2012) bierze na warsztat artystyczne
dokonania dadaizmu musi budzi¢ zdzi-
wienie. Przyzwyczaili$my sig, ze w pol-
skim dyskursie krytycznym po$wieconym
awangardzie refleksja nad tworczos$cia
Tristana Tzary et consortes nie tyle zaj-
muje miejsce marginalne, ile wlasciwie
prozno jej szukaé w uécisku miedzy fu-
turyzmem a konstruktywizmem. Dos¢
przypomnie¢, jak niewiele powstato nad
Wista opracowan na temat tak istotnej
dla rozwoju dwudziestowiecznej sztuki
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postaci jak Marcel Duchamp, o wakuja-
cych wcigz przektadach tekstow litera-
ckich i esejow programowych prawodaw-
cow kierunku nie wspominajac. Nie bez

przyczyny wiec ruch dada jawi si¢ raczej

jako swobodnie i nader lekcewazaco uzy-
wana etykieta okreslajgca wszystko, co wy-
chylone w strong anarchistycznej zgrywy,
ulotno$ci gestu artystycznego, bezwstyd-
nego naruszania ustalonych konwencji

i wigzacej si¢ z tym zamierzonej lub nie

niezrozumialosci.

Z tym wieksza radoscig nalezy powi-
ta¢ ksigzke, ktora w calkiem pokaznym
stopniu wypelnia krytyczna luke, jaka
powstala po sztandarowej dla badaczy
awangardy publikacji Hansa Richtera Da-
daizm. Sztuka i antysztuka, w przekladzie
Jacka St. Burasa, wydanej, bagatela, po-
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nad dwie dekady temu. Nie dos¢, ze ten
powr6t do dadaizmu, szczegélnie wazny
w stulecie ukonstytuowania si¢ awangar-
dowego $rodowiska w Zurychu, przyno-
si wiele ciekawych faktow na temat zycia
artystycznego koncowki drugiej dekady
minionego stulecia, to przede wszystkim
burzy ustalony porzadek zajmowania sie
spuscizng czolowych eksponentéw dada.
Przyjeto si¢ bowiem w krytyce rozwazaé
fenomen dadaizmu, w wigkszej poniekad
mierze niz to si¢ dzieje w przypadku in-
nych kierunkéw awangardowych, w kate-
goriach ogdlnych tendencji (nastawionych
na destrukcje dotychczasowych osiag-
nie¢ kultury) i obiegowych opinii (o an-
tymieszczanskim, radykalnie lewicowym
i pozbawionym zaplecza teoretycznego
wizerunku dadaistow). Na boku natomiast
pozostawia si¢, nie wiedzie¢ czemu, arty-
styczny dorobek przedstawicieli ruchu, od
Tzary po Picabie, od Arpa po Schwittersa,
tak jakby ich prace plastyczne, literackie
i performatywne nie byly godne zainte-
resowania ,,powaznej’, akademickiej ana-
lizy lub uznawato sie je za mato znaczace
z estetycznego punktu widzenia.
Strozek proponuje zupetnie inna,
mniej oczywista, a przez to ciekawsza
i bardzo odswiezajaca perspektywe in-
terpretacyjng. Jego ksigzka jest wynikiem
$cidle zastosowanej metody close reading
w odniesieniu do siedmiu wybranych
przez autora prac z teki niemieckiego
dada. Metoda ta pozwala na doktadne
przyjrzenie si¢ poszczegélnym dzietom
sztuki — obiektom, obrazom, artefaktom —
ktoérych heterogeniczny charakter wymy-
ka sie uogolniajacym analizom. W tym
sensie autor, Swiadom metodologicznych
wybordw, jakie przed nim stanety, pozo-
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stal wierny dadaistycznym gestom odrzu-
cenia calosciowych wizji, przenoszac je
na grunt wymogéw nauki i nadajac swej
monografii dyspersyjnego i wieloksztatl-
tnego wyrazu. Okazuje sie, ze taka formu-
ta sprawdza sie bardzo dobrze, angazujac
zainteresowanie czytelnika, nawet tego
niewyspecjalizowanego w dadaistycznym
$wiatopogladzie.

Rozdzialy poswigcone kolejnym pra-
com - od fotomontazu Jedermann Johna
Heartfielda, przez kolejne kolaze Grosza,
Schmalhausena, Baargelda i Hoch, Me-
chaniczng glowe Hausmanna, po stynny
environment Merzbau Schwittersa — do-
skonale wpisujg si¢ w te decentralizujg-
cg narracje. Autor z jednej strony dokta-
da nalezytej staranno$ci interpretacyj-
nej, rozwazajac chocby postkolonialne
i genderowe tropy w odniesieniu do pra-
cy Mischling (Mieszaniec) Hannah Hoch,
gdzie stusznie wskazuje na niejednoznacz-
no$¢ odczytan, ktore wahajg sie od afir-
macji rasowej i etnicznej Innosci do tej
Innosci podkopywania przez powielanie
dyskryminujacych wzorcow zwigzanych
z ,dzikimi” i ,zwierzecymi” konotacjami
fizjonomii czarnoskorej kobiety. Lub od-
noszac zainteresowanie hybrydycznoscia
mechanomorficznego czlowieka (widocz-
ne zaréwno w Mechanicznej glowie, jak
i wlicznych kolazach dadaistéw) do tocza-
cej sie dyskusji o nieantropocentrycznej
perspektywie wspotczesnej humanistyki.
W tym kontekscie zreifikowany i, réwno-
cze$nie, umaszynowiony podmiot bytby
zapowiedzig post- i transhumanistycz-
nych wizji cyborgicznego bytu np. z ma-
nifestow Donny Haraway.

Tego rodzaju dyspersyjny punkt wi-
dzenia, §wietnie sprawdzajacy si¢ w po-
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szczegolnych mikroanalizach, nie prze-
kresla jednak szerszych ambicji Strozka,
ktéry za pomocg interpretacyjnych na-
rzedzi opowiada swojg histori¢ dadaizmu
w Niemczech. Trzymajac sie chronolo-
gicznego porzadku powstawania prac, au-
tor podkresla uwarunkowania progra-
mowe, personalne i artystyczne, z jakimi
zmagali si¢ dadaisci z réznych osrodkow -
berlinskiego, kolonskiego czy hanower-
skiego. Dokladna lektura prac wskazuje
na pomijane nader czesto réznice mie-
dzy estetycznymi wyborami ich przed-
stawicieli, a takze odtwarza napiecia to-
warzyszace srodowiskowym dyskusjom,
by przywota¢ niech¢¢ Huelsenbecka czy
Hausmanna wobec ich zdaniem zbyt bur-
zuazyjnego, a za malo zaangazowanego
ideologicznie charakteru sztuki Schwit-
tersa. Podobnie ciekawa wydaje si¢ wyni-
kajaca z analiz réznica w poetyce miedzy
grupa kolonska z Arpem czy Ernstem,
ktérzy w latach 20. wspomogg Bretona
w tworzeniu podstaw surrealizmu, a ber-
linczykami, wiernym postfuturystycznym
srodkom ekspresji.

Wiele trafnych analiz, uwag i analo-
gii wynika z solidnej kwerendy autora,
ktéry gruntownie przeczesal dostepna
bibliografi¢ Zrédtowa. Tym cenniejsze sa
zatem te miejsca w ksigzce, gdzie cytowa-
ne sg oryginalne wypowiedzi dadaistow
i wspolczesnych im krytykéw, bo czytel-
nik ma mozliwo$¢ obcowania z materig
nieznang lub kompletnie zapomniang.
Owszem, zdarzajg si¢ Strozkowi passusy
mniej inspirujgce, gdy wspiera sie klasycz-
nymi, a juz nieco zdezaktualizowanymi te-
oriami (a takze gdy niepotrzebnie powta-
rza w kilku miejscach niektore fakty czy
analizy). Sg to jednak uchybienia drobne
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i w najmniejszym stopniu nie wplywaja na
lekturowa przyjemnos¢; jezyk, jak przysta-
fo na opracowanie zrywajace z akademi-
ckimi rygorami, jest przystepny i pomaga
w plynnym $ledzeniu kolejnych watkow.
Autor najwyrazniej wychodzi z wlasci-
wego zalozenia, ze ci¢zar akademizmu
w odniesieniu do tak efemerycznej ma-
terii, jakg niewatpliwie stanowi dadaizm,
bytby - i zbyt czesto bywal w wielu mo-
nografiach poswigconych awangardzie -
balastem. Szkoda tylko, i to uwaga nie
do autora, a raczej do redaktoréw, ze tak
wiele w ksigzce literéwek, potknie¢ inter-
punkcyjnych i przypadkow btednego za-
pisu lub odmiany obcojezycznych imion
inazwisk (Rachilde to kobieta, wiec skad
forma Rachildea?).
Ta drobng watpliwo$¢ nie umniejsza
w zadnej mierze satysfakcji ptynacej z lek-
tury. Satysfakeji, jaka czerpiemy zaréwno
z naukowej dociekliwosci autora, ktéry
stara si¢ wykaza¢, ze wiecej pozytku w ba-
daniach nad awangarda z interpretowa-
nia poszczegolnych prac niz uogdlnia-
nia zjawisk, jak i z czytelniczej przygody
w wedrowaniu przez pogranicza sztuki.
Przemystaw Strozek udowadnia, ze jest
jednym z najciekawszych badaczy awan-
gardy mlodego pokolenia, a jego odczyta-
nie dadaistycznych modi operandi wska-
zuje, jak wiele jeszcze zostato niezbada-
nych okolic na bezkresnym terytorium
awangardowej sztuki.
Jakub Kornhauser

Przemystaw Strozek

Nic, to znaczy wszystko. Interpretacje
niemieckiego dada

Instytut Sztuki Polskiej Akademii Nauk,
Warszawa 2016

73



Apchs wvolr complilé cette carls Strictemant rlservie & la cormeapondance d'ordes familial, biffer les
hﬂ:llcrllnwlu = Mu rien decrire on gehors des Ngnes.
4rrrlm—'rmmm e Hbald ne saia pas welguemest diordre familial ne sefs pas
acheminds =1 sara probablemen] dirute

—_— IS e r7 }w‘-nuf

hi‘?ﬂw on bonne santé . o f;.un-e “fatigué.

mrereoen (LGN
‘LESAL onas nouvelles.
[TR..
lﬂl‘l'l.'-hﬂ-ﬂ-v ........................................ N —
- ft travallie & A ‘nf&....fut mfﬁm ...‘um-
iﬂhﬁ-ﬂr‘ .mn;u |

Wi w.if:n.. méffvfmﬁ(’im)?&..-w- Fonn.

f:: Troa
j,Lh.ﬂll pensées. Bﬂm‘:?fwéméﬂﬁ ﬁ;uun
A Tandrsany

WHEN
THE TOBACCO SMOKE
ALSO SMELLS
OF THE MOUTH
WHICH EXHALES IT
THE TWO ODORS
ARE MARRIED BY
INFRA-SLIM

Marecel Duchamp

View, 5, no. 1 (March 1945). Reproduced in facsimile in The Complete Works of
Marcel Duchamp and analyzed on pp. 519-20. In “Marcel Duchamp, mine de
rien,” Preuves (Paris), XVIII, Mo, 204 (Feb. 1968), pp. 43—47, Denis de Rougemont
quotes Duchamp as saying that he “chose on purpose the word slim which is a
word with human, affective connotations, and is not an exact laboratory measure.
The sound or the music which corduroy trousers, like these, make when one
moves, is pertinent to infra-slim. The hollow in the paper between the front and
back of a thin sheet of paper. . . . To be studied! . . . it is a category which has
occupied me a great deal over the last ten years. | believe that by means of the
infra—slim one can pass from the second to the third dimension.”
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Edyta Frelik, Jerzy Kutnik
Man Ray = Marcel Duchamp

Marcel Duchamp, jak wiemy, miat
umysly $cisty. Lepszym niz dyskur-
sywny sposobem wyrazenia mysli byly dla
niego formuta matematyczna, diagram,
schemat, stupek, lista, przekreslenie, trzy-
kropek, inne symbole graficzne zastepu-
jace stowa. Jego ulubione znaki to znak
réwnosci i nomen omen myslnik. Wiele
przyktadéw znajdziemy w The Green Box,
opublikowanych notatkach do Wielkiej
szyby, cho¢ akurat znaku # tam nie ma.
By¢ moze Duchamp uwazal go za nielo-
giczny ijako taki zbedny, w istocie bowiem
znak ,nie rdwna si¢” zawiera w sobie znak
~rownasi¢” i tylko podkresla to, co w nim
z punktu widzenia Duchampa jest istot-
ne - jego niejednoznacznos¢, a wistocie
wewnetrzng sprzeczno$¢. Kiedy mowimy
»A réwna si¢ B”, stawiamy znak réwnosci
miedzy dwoma rzeczami, ktdre przeciez
sg z definicji r6zne. W jakim wiec sensie
dwie rézne rzeczy moga by¢ rowne, takie
same, tozsame, identyczne, ,takie jak’?
Wydaje sie, ze znak ,,nie rowna si¢” jest
akurat w takiej sytuacji catkiem funkcjo-
nalny, bo w sposéb duchampowski zwraca
uwage na infra-cienkie réznice znaczen
miedzy rzeczami i zjawiskami bliskimi
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czy pokrewnymi, ale na tyle odmienny-
mi, Ze warto na nie spojrze¢ z nieco in-
nej perspektywy, z ukosa, przez filtr, albo
z drugiej strony lustra czy szyby.
Przyjmiemy tu perspektywe, ktérg Du-
champ okresla jako liniows, a jej uzytecz-
nos¢ tak opisuje: ,,Perspektywa liniowa to
dobry sposob przedstawienia réwnosci
w wieloraki sposdb; to, co ekwiwalentne,
podobne (homotetyczne) i rowne, sta-
pia sie w perspektywie symetrii”’. Nasze
spojrzenie na Duchampa przez pryzmat
zycia, sztuki i mys$li Man Raya? jest z ko-
niecznosci wyrywkowe, ale moze z in-
terferencji barw i ksztattow tu i owdzie
wytoni sie badz uwydatni jakis wczesniej
niedostrzegalny detal, kontur, cien czy tlo.
Duchamp i Man Ray byli prawie ro6-
wiesnikami - pierwszy urodzit sie w 1887,
drugi w 1890 roku. Poznali sie, kiedy Du-
champ przyjechat do Ameryki w 1915 ro-
ku, dwa lata po skandalu, jaki na wysta-
wie Armory Show wywotat jego Akt scho-
dzgcy po schodach. Francuz od razu stal
sie celebryta wsrdd nowojorskiej bohe-
my, podczas gdy Man Ray dopiero usi-
towat dofaczy¢ do elity awangardystow.
Ten pierwszy, ostentacyjnie porzuciwszy
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i odrzuciwszy malarstwo, nie zabiegat ani
o stawe, ani o pienigdze, bezskutecznie
probujac zrazi¢ do siebie $wiat sztuki
przywigzany do wartosci, ktére uznawat
za falszywe. Ten drugi, cho¢ jako foto-
graf ostatecznie zyskat i stawe, i finanso-
wa niezaleznos¢, do konica zycia pozostat
rozgoryczony brakiem jedynego rodzaju
uznania, na jakim mu naprawde zaleza-
to — uznania dla jego malarstwa. W swo-
jej biografii Duchampa, Calvin Tomkins
pisze, ze Man Ray i Duchamp byli ,,na-
turalnymi przeciwienstwami™. Nie do
konca rozumiemy, co w tym przypad-
ku kryje sie pod pojeciem ,,naturalnosci’,
przyjmujemy natomiast, ze bycie przeci-
wienistwem nie musi oznaczaé wielkiej
czy diametralnej roznicy, a moze ozna-
czaé roznice bliska, infra-cienka, roznice
miedzy dwoma stronami jednej i tej sa-
mej rzeczy. W takiej roznicy zawiera sie
nie tylko to, co rozni czy dzieli, ale takze
to, co faczy i upodabnia.

Zacznijmy od oczywistych réznic 13-
czacych i podobienstw dzielacych Du-
champa i Man Raya. Wychowali sie¢
w réznych krajach, réznych kulturach
ijezykach, ale obaj stali si¢ w pelni dwu-
jezyczni i dwukulturowi, w réznych okre-
sach zycia kilkakrotnie wybierajac raz
Francje, raz Stany Zjednoczone jako tym-
czasowy albo docelowg ojczyzne?. Przy-
bywajac do Ameryki w 1915 roku, Du-
champ zamykal malarski rozdzial swe-
go zycia, Man Ray wciaz byl na etapie
poszukiwania wlasnego stylu. Miat juz
jednak znaczace doswiadczenie technicz-
ne - pracujgc w wydawnictwie kartogra-
ficznym, posiadl umiejetnosci w zakre-

w tym wzgledzie do konica zycia ama-
torem (np. niewidoczna cze$¢ instalacji
Etant donnés to platanina kabli i prowi-
zorycznych polagczen przy uzyciu m.in.
tasmy samoprzylepnej). Polaczyla ich fa-
scynacja urzgdzeniami mechanicznymi
i metodami opartymi na nowych tech-
nologiach, ktore dawaly si¢ zastosowaé
do celéw artystycznych, cho¢ Duchamp

raczej uwazal, ze technologia — na przy-
ktad rysunek mechaniczny - powinna nie

tyle stuzy¢ doskonaleniu ekspresji, ile ja
zastgpi¢. Stosunek Man Raya do techno-
logii byt réwniez podszyty paradoksem,
ale innego rodzaju. Z jednej strony, od-
krywszy fotografi¢ poczatkowo traktowat
ja jako medium artystyczne rownorzed-
ne z malarstwem. Coraz bardziej jednak
mial poczucie, ze ogranicza ona jego kre-
atywnos$¢, nie dajac takiej swobody, jaka
ma poeta czy malarz. Duchamp moze na-
wet nie mial swiadomosci rozterek przy-
jaciela, po prostu korzystat z jego tech-
nicznej wiedzy i umiejetnosci. To dzigki

Man Rayowi zenskie wcielenie Ducham-
pa zostalo uwiecznione w serii portretow,
a Wielka szyba weszta do historii sztuki,
zanim ktokolwiek mogt jg zobaczy¢ - ja-
ko zdjecie Man Raya zatytulowane Ho-
dowla kurzu. Zafascynowani efektami

optycznymi wywolanymi ruchem, arty-
$ci skonstruowali mechanizm skladaja-
cy sie z wirujacych szklanych tarcz, co

prawie skonczylo si¢ dramatem, kiedy
odlamek jednej z nich o matlo nie ob-
cigl ucha, a moze i glowy, jednego z nich.
Wykonanie drugiego tego typu urzadze-
nia Duchamp zlecil juz zawodowemu in-
zynierowi. Chcial, by traktowac je jako

sie zasad rysunku technicznego i precy- ,,aparat’, a nie dzielo artystyczne - chodzi-

zyjnego liternictwa. Duchamp pozostat
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fo 0 odrdznienie tego obiektu od ready-
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made, cho¢ w gruncie rzeczy roznica jest
tylko nominalna.
Readymade to kolejny element ho-

MAN RAY = MARCEL DUCHAMP

W jednym z wywiaddw, stwierdzajac, ze
sztuka powinna i§¢ w kierunku ,,ekspre-
sji intelektualnej” zamiast — jak ja okre-

motetycznego ukladu Man Ray/Marcel §lif - ,,zwierzecej”, Duchamp oznajmit:
Duchamp’. Dla Duchampa wymyslanie ,Mam juz dosy¢ porzekadla béte com un
i znajdywanie readymades byto natural- peintre — gtupi jak malarz™’, cho¢ jedno-
nym (réwniez najlatwiejszym w sensie fi- cze$nie zgadzal si¢, Ze w odniesieniu do
zycznym, materiatowym i materialnym) francuskiego malarstwa drugiej polowy
sposobem odwrdcenia relacji miedzy XIX wieku powiedzenie to byto catkiem
zmyslem a umystem, relacji, ktéra w ma- uzasadnione, gdyz ,artysta, ktéry ma-
larstwie, za sprawg — jak twierdzil - Cour- luje to, co widzi, jest faktycznie gtupi™.
beta, zaburzyta dominacja wzroku nad W przeciwienstwie do Duchampa, ktéry
myséla. W przypadku readymade - twier- swoim koncepcjom nigdy nie nadat roz-
dzit - idea zawsze pojawia si¢ jako pierw- budowanej i spojnej formy dyskursyw-
sza, a przyklad wizualny nast¢puje po- nej, Man Ray bardzo wczesnie - znacznie

tem. Ale idea idei nieréwna. Wprawdzie

Man Ray z entuzjazmem przyltaczyt si¢ do

anty-siatkéwkowej krucjaty Duchampa

i stal sie drugim najbardziej rozpoznawal-
nym tworcg readymades, niektdrzy maja

watpliwosci co do wagi tresci mentalnej

w jego dzietach. Calvin Tomkins tak pi-
sze: ,Podobnie jak erotycznym maszy-
nom Picabii, przedmiotom-rzezbom Man

Raya brakuje duchampowskiej zmyslnosci,
niedopowiedzenia i niejednoznacznosci;

sg wizualnymi dowcipami, ktérych sens

dociera natychmiast, nie wywolujac zad-
nych fal w mézgu™.

Komentarz Tomkinsa dotyka kwestii,
ktdra z natury rzeczy jest delikatna, jak
bowiem poréwnaé intelektualne mozli-
wosci czy intelektualng warto$¢ dorobku
roznych osob? Tu jednak nie poréwnu-
jemy inteligencji Duchampa i Man Raya,
lecz ich podejscie do roli intelektu w sztu-
ce. Z calg pewno$cig faczyl ich sprzeciw
wobec postrzegania artystow jako ludzi
kierujacych sie wylacznie intuicjg oraz
emocjami i niezdolnymi do racjonalnego
motywowania swoich przekonan i dziafan.
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wczesniej i dobitniej niz Duchamp - za-
czal systematyzowac swoje poglady w tym
zakresie. Juz w 1915 roku opublikowat esej
The Conscious Individual, ktory otworzyt
w ten sposéb: ,,Swiadoma jednostka prag-
naca do$wiadczy¢ w zyciu wszystkich do-
znan zmuszona jest, z powodu fizycznych
i czasowych ograniczen, przyjmowac je
w bardziej skoncentrowanej, intelektual-
nej postaci. Taki koncentrat wrazen ofe-
ruja sztuki ekspresyjne™. Opisawszy po-
krotce srodki wyrazu wlasciwe muzyce,
literaturze, tanicowi, architekturze, ma-
larstwu i rzezbie, Man Ray konczy tymi
stowy: ,,[Jako $wiadoma jednostka] arty-
sta wybiera ze swego zycia do$wiadczenia
i sprowadza je do prostej, czytelnej posta-
ci. Sztuka jest najprostszym konkretnym
wyrazem najwiekszego intelektualnego
doswiadczenia czlowieka™'’. Rodzi si¢ py-
tanie, w jakim sensie mamy tu do czynie-
nia ze zbiezno$cig pogladéw obu artystow.

Zacznijmy od Duchampa. Duchamp
nie kryl, ze inteligencja ma kluczowe
znaczenie w tworzeniu sztuki, ale nie
umniejszal roli emocji i intuicji, o talencie
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i geniuszu si¢ nie wypowiadal, a kwesti¢ ,,Niewiele™. Ale na to spuszczamy zastone

jakosci traktowal z programowa obojet-
noscig. Istotna w tym wzgledzie jest je-
go wypowiedz z 1961 roku zatytulowana
Apropos of ,Readymades”, w ktorej pod-
kresla, ze w przypadku jego pierwszych
readymades wybor nigdy nie wynikat
z przyjemnosci estetycznej. Byl ,reak-
cja wzrokowej obojetnosci bez jakiejkol-
wiek ingerencji dobrego czy ztego smaku
[...] reakcja jak w catkowitym znieczule-
niu”. Waznym elementem - wyjasnia Du-
champ - bylo krétkie zdanie, ktére czasa-
mi umieszczal na readymade. ,To zdanie,
zamiast, jak tytul, opisywa¢ przedmiot,
miafo kierowa¢ mysl patrzacego w regiony
bardziej werbalne™!. Idea wydaje sie¢ kla-
rowna i oczywista, ale Duchamp nie bylby
sobg, gdyby nie skomplikowal nam zycia
watpliwosciami co do spojnosci logicznej
jego par excellence intelektualistycznego
rozumienia transakcji, do jakiej docho-
dzi miedzy twdrcg a odbiorcg za posred-
nictwem dzieta sztuki. W dyskusji pane-
lowej w Muzeum Sztuki w San Francisco
w 1949 roku, zaskoczyl zebranych stwier-
dzeniem, ze sensu dzieta sztuki nie mozna
ogarng¢ intelektem, ani tez nie da sie go
wyrazi¢ sfowami. Sztuke zrozumie¢ moz-
na jedynie za posrednictwem ,echa este-
tycznego’, ktore zdefiniowal jako uczucie
»poniekad analogiczne do wiary religijnej
albo erotycznego pozadania”'?. Ponadto,
odnoszac si¢ do tej specyficznej sytua-
cji, gdy odbiorca jest tzw. krytyk, wyrazit
watpliwo$¢, czy ,,przektadajac emocje na
inne medium, medium stéw” mozna ,w
ogole wyrazi¢ poetycka «istote» tego in-
nego jezyka, ktoéry nazywamy sztukg”"’.
Pytanie, co w takim razie moga zrobi¢
czy powiedzie¢ krytycy, skwitowal krétko:
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milczenia. W niniejszym kontekscie wazne
sa dwie inne rzeczy. Pierwsza to jego am-
biwalentny, czy raczej charakterystycznie
dla niego przewrotny stosunek do jezy-
ka - jak by nie bylo no$nika mysli, ktorej
chcial nada¢ najwyzsza range w doswiad-
czeniu sztuki. Z jednej strony, przyznawal,
ze — jak wszyscy - byl skazany na zalez-
no$¢, uzaleznienie wrecz od jezyka. Ale
jednoczes$nie nie ufal jezykowi, gdyz - jak
to kiedy$ ujal - ,,szansa, ze stowo kiedy-
kolwiek co$ wyrazi, jest rowna zeru — jak
tylko zaczynamy ubieraé mysli w stowa,
wszystko idzie nie tak™. Stwierdzil wiec,
niczym wspolczesny Epimenides: ,,[Stowa]
takie jak prawda, sztuka, wiernos¢ praw-
dzie czy jakiekolwiek inne sg glupie same
przezsie[...]dlatego, podkre$lam,
wszystkie stowa, ktére tu wy-
powiadam, sa glupie i btedne™®
Zdarzalo mu si¢ wszak zawieszac scepty-
cyzm, kiedy powierzal jezykowi powazne
kwestie natury technicznej, wymagajace
precyzyjnego, logicznego i klarownego
wyrazania myéli — tak bylo na przyklad
w przypadku opracowania serii skompli-
kowanych zagrywek szachowych, ktére
w 1932 roku opublikowal wspolnie z in-
nym znanym szachistg, Vitalym Halber-
stadtem, czy tez kiedy snul rozwazania
na temat czwartego wymiaru, geometrii
nieeuklidesowej i teorii Poincarégo. Do
tej samej kategorii nalezy instrukcja mon-
tazu Etant donnés po przeniesieniu dzie-
ta do Filadelfijskiego Muzeum Sztuki, co
zgodnie z jego planem nastapito po jego
$mierci. Jednakze standardowe wykorzy-
stanie jezyka jako narzedzia komunikacji
stanowilo margines jego zainteresowan,
dlatego pozostawil znikomga ilo$¢ tekstow
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o konwencjonalnej dyskursywnosci. Za to
z niezwykla pieczolowitoscig dopilnowat
wydania, w kilku etapach, swych notatek
do Wielkiej szyby, ktére dla ,normalnego’
czytelnika sg zaprzeczeniem komunika-
tywnosci, a ktore uwazal za kwintesencje
swej koncepcji sztuki anty-siatkdwkowej.
Jej istotng cecha byla stymulacja umystu
jezykiem niekontrolowalnym, nieokietz-
nanym w swej nieprzewidywalnosci. Te
wlasciwos$c stow z luboscig wykorzystywat
w zabawnych i zaskakujacych konstruk-
cjach jezykowych, ktére uwiecznial w ty-
tulach rozmaitych readymades. Niektore
z nich majg zresztg posta¢ wylacznie wer-
balna. Uznajac gry jezykowe za nizsza for-
me aktywno$ci intelektualnej, przyznawal,
ze zabawa sfowami dawala mu nieskon-
czenie wiele radosci. Podobnie jak seks.
»Rados¢, zabawa, seks” - to trzy slo-
wa, z ktorych Duchamp ztozyl zbiorczy
synonim pewnego ,,rzeczownika rodzaju
meskiego”. Zaproponowal jego wiaczenie
jako nowego hasta do stownika (jezyka
francuskiego), ale definicja nie zostala
przyjeta. Hasto opublikowano za to w ka-
talogu pewnej wystawy artystycznej, bo
pasowalo jak ulal. Byta to oczywiscie wy-
stawa prac jego przyjaciela, Man Raya'’.
Nas oczywiscie nadal interesujg po-
krewienstwa miedzy Man Rayem i Du-
champem odnoszgce sie do intelektu
a nie seksualno$ci, ale akurat w odnie-
sieniu do kwestii, na ktdra chcielibySmy
teraz zwrdci¢ uwage, musimy zacza¢ od
réznicy, ktora z kolei pozwoli nam dojs¢
do stwierdzenia, Ze — nie catkiem prze-
ciez dziwnym trafem - w glowach obu
artystow seks zajmowal poczesne miej-
sce. Ze wszystkich dziedzin tworczosci,
jakie uprawiali wspdlnie i osobno, Du-
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MAN RAY = MARCEL DUCHAMP

champ oddawal Man Rayowi wylacznos¢
w jednej - fotografii. Catkowicie ufat jego
wiedzy technicznej, ale przede wszystkim
ufal jego oku. Retinalnos¢ fotografii ak-
ceptowal bez zastrzezen, bowiem miat
pewnos¢, ze w przypadku jego przyja-
ciela aparat byt po prostu instrumentem
na ustugach umystu. A Man Ray to po-
twierdzal. W swojej autobiografii opisuje
sesje zdjeciows, w czasie ktorej miat fo-
tografowac rozneglizowang Kiki. Model-
ka byta nieco skrepowana, bo - jak wyja-
wila — miata pewien defekt, ktérym nie
chciata si¢ chwali¢. Man Ray po$pieszyt
z nastepujacym zapewnieniem: ,,Ja i moj
aparat zignorujemy kazdy defekt - tak ze-
by utrwalone zostato tylko twoje piekno -
wiem, jak zrobi¢, zeby méj instrument byt
mi postuszny”®®. Ale postuszenstwo in-
strumentu nie wystarczalo, kiedy problem
byt z glowa. Uznawszy defekt Kiki za bta-
hy (,,cenzorzy to puszcza” - stwierdzil"),
probowat jg upozowac na kilka sposobdw,
koncentrujac si¢ - jak pisze — na jej glo-
wie. Ale w koncu dal za wygrana: ,,Bylo
jak w szkole na lekcjach rysunku z mo-
delka; mysli bladzity, do glowy przycho-
dzily rézne rzeczy. Powiedzialem, zeby
si¢ ubrata i poszlismy na kawe”?.
Zgodnie uznajac glowe za narzad umy-
stowo-zmystowy (przy czym seks doliczo-
ny jest tu do pozostatych pieciu jako sz6-
sty zmyst), Duchamp i Man Ray - jak si¢
wydaje - czerpali inspiracje z tego samego
zrodta. Konkretnie napisat o tym ten dru-
gi w tekscie zatytulowanym Inventory of
a Woman's Head (Zawartos¢ glowy kobie-
ty), w kwestii rownosci plci stwierdzajac
jedynie, ze jego wlasna gtowa miesci te
same zmysty co glowa kobiety: ,, Niezalez-
nie od wszystkich ograniczen i kamuflazy,
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[...] u wigkszo$ci ras przypadkiem, ale
szczg$liwie glowe kobiety albo jej czesé
pozostawiono odkryta. [...] Nasze spo-
teczenstwo, cho¢ moze oczom wystar-
czylaby szczelina w woalu, ztamato swoj
wlasny kodeks moralny, za ktérg to roz-
wigzlos¢ poeci od wiekow sg wdzieczni.
Ci odwazniejsi, ktorzy w oczach kobiety

moze Lautrémonta i Mallarmégo. Mal-
larmé byl wielka postacig™

Duchamp nie wspomnial o poezji
Jules’a Laforgue’a, w ktérego wierszach
najbardziej cenit ich tytuly. Wazne jest
to, ze dzieki poezji odzyskiwal szacunek
dla jezyka i che¢¢ odkrywania, jak Rim-
baud, nowego zycia. Jak stwierdzit kiedys:

dostrzegaja jej ple¢, uzmyslawiaja nam, ,w poezji stowa zyskuja realne znaczenie

ze gtowa ma wiecej otwordw niz reszta
ciala; a kazdy zaprasza do poetyckiej, to
znaczy zmystowej, eksploracji™'.

Nie ma nic nadzwyczajnego w tym, ze
i Duchamp, i Man Ray jako artysci podkre-
Slali wage literatury i pisarstwa — trudno
znalez¢ Swiadomego, intelektualnie zorien-
towanego moderniste, ktory myslat inacze;.
W przypadku Duchampa, zwykle powscia-
gliwego w wypowiedziach i ostroznego
w sadach, znamienna jest otwartos¢ i zde-
cydowanie, kiedy méwit o literackich in-
spiracjach. Na przyktad w rozmowie z Ja-
mesem Johnsonem Sweeneyem tak opisat
swoja fascynacje Jean-Pierreéem Brissetem
i Raymondem Rousselem: ,W tamtych
latach podziwiatem Brisseta i Roussela
za ich deliryczng wyobraznie. [...] Pisar-
stwo Brisseta jest filologiczng analizg je-
zyka - analizg zbudowang z niezwyktej
sieci kalamburéw. [...] Roussela po raz
pierwszy pokazat mi Apollinaire. Zoba-
czylem poezje. Roussel uwazal siebie za
filologa, filozofa i metafizyka, ale napraw-
de byt wielkim poeta. W rzeczywistosci to
Roussel stoi za mojg Wielkg szybg. [...] Od
razu wiedzialem, ze moge go wykorzystaé
jako inspiracje. Jako malarz czulem, ze le-
piej czerpaé natchnienie z jakiegos pisarza
niz z innego malarza. Roussel wskazal mi
droge. Moja wymarzona biblioteka zawie-
ralaby wszystkie pisma Roussela, Brisseta,
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i realne miejsce”.

Moéwiac o realnym znaczeniu i real-
nym miejscu poezji i jezyka w twdrczo-
$ci Duchampa i Man Raya, nie sposéb
nie podkresli¢ oprécz podobienstw jed-
nej istotnej roznicy. Ten pierwszy czytat
i pisal, cho¢ stuszniej byloby powiedzie¢
czytywal i pisywal, ten drugi przez cale zy-
cie namietnie potykat ksigzki w wielkich
ilosciach, a z uptywem lat narastala w nim
potrzeba uporzadkowania i utrwalenia
w pi$mie ewolucji wlasnych pogladow.
Nietrudno byto mu przebi¢ nieukrywa-
jacego sktonnosci do lenistwa Duchampa
liczbowa czy objetosciows (cho¢ moze nie
wagowy — ile wazy Wielka szyba?) wiel-
koscig dorobku artystycznego, jednakze
w odniesieniu do tego, co czytal i pisat
ilos¢ faktycznie odzwierciedla réznice,
ktdrg zmuszeni jestesmy okresli¢ jako ja-
kos$ciows, cho¢ oczywiscie nie chodzi nam
o zobiektywizowana w jakis sposob lite-
racka czy intelektualng wartos¢ werbal-
nej masy, ktorg Man Ray wchtonat i wy-
dat z siebie na przestrzeni dos¢ dlugiego
przeciez i aktywnego zycia. Podobnie jak
jego malarstwo, tworczo$¢ pisarska Man
Raya do kornca pozostata w cieniu jego
osiagnie¢ w dziedzinie fotografii, a dodat-
kowa przewrotnos¢ losu polega na tym, ze
kiedy jako siedemdziesieciolatek postano-
wil spisa¢ histori¢ swego Zycia, stworzyt
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dzieto, ktore tylko utrwalito jego repu-
tacje artysty wagi lekkiej. I to niezalez-
nie od tego, ze od czasu opublikowania
w 1963 roku jego autobiografia pozostaje
jednym z najpoczytniejszych zrédet o no-
wojorskiej i paryskiej bohemie pierwszej
polowy XX wieku.

Man Ray poniekad sam byl sobie wi-
nien - od mlodosci dreczony watpliwos-
ciami, uporczywie domagal sie uznania
jako malarz, a jednym ze sposobéw bu-
dowania wlasnej reputacji w tym wzgle-
dzie bylo umniejszanie innych talentéw
i wartosci tego, co robil. O fotografii ot-
warcie mowil, Ze jej nienawidzi, a o swo-
ich umiejetnosciach pisarskich, Ze nie sa
jego mocng strona. Autobiografii, ktdrg
nazywal ,moja legendg’, nadal charakter
dos¢ zajmujacej, ale ostatecznie konwen-
cjonalnej historii pozbawionej literackie-
go zacigcia, z jednej strony zbyt mato pi-
kantnej, by stac si¢ sensacja, a z drugiej
zbyt mato dokladnej, by stanowi¢ auto-
rytatywne zrodlo dla badaczy jego zycia
czy czasow, w ktorych zyt. Jednak uwaz-
niejsi krytycy od lat mieli $wiadomos¢
niezrozumialej rozbieznosci miedzy sta-
bo udokumentowanym dorobkiem pi-
sarskim Man Raya a szacunkiem, jakim
otwarcie obdarzali go czolowi intelek-
tualisci awangardy - oprocz Duchampa
réowniez poeci i pisarze spod znaku da-
da i surrealisci (np. Tzara i Breton pisali
entuzjastyczne wstepy do katalogow je-
go wystaw). Rzecz w tym, ze przez dlugie
dziesigciolecia teksty artysty pozostawaty
malo znane i trudno dostepne. Dopiero
niedawno doczekaly sie zbiorczego opra-
cowania w ksigzce Writings on Art, ukazu-
jac catkiem nowy, literacko-intelektualny
wymiar jego biografii. Man Ray od wczes-
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MAN RAY = MARCEL DUCHAMP

nej mlodosci byt mito$nikiem i propaga-
torem poezji - w autobiografii wspomi-
na, ze pod jego wplywem jego mtodszy
brat jako jedenastolatek zaczat kompo-
nowac sonety. On sam tez pisat wiersze,
a z mitosci do poezji ozenil si¢ z Adon
Lacroix, Belgijka, dzigki niej doglebnie
poznal wspdlczesna poezje frankofon-
ska. Adon byla réwniez poetka, a w gro-
nie ich najblizszych przyjaciét dominowali
pisarze, z ktérymi Man Ray zainicjowal
wydawanie pisma literackiego ,, The Gle-
be”. Jeden z jego numerdw byl w istocie
pierwsza opublikowang antologia poezji
imagistycznej. Jezyk od poczatku fascy-
nowal Man Raya, ktory zawsze patrzyt
na stowa oczami plastyka. Interesowat
sie liternictwem i ilustrowaniem wierszy,
staral si¢ ukaza¢ kompatybilnos¢ obrazu
i stowa. Czesto uzywal pojec literackich
moéwige o wlasnych obrazach, a w teks-
tach postugiwal si¢ metaforyka wizualna.
W jednym ze swych wczesnych wierszy
Hieroglyphics poréwnywal §niezny kra-
jobraz do bieli kartki papieru, a litery do
ksztaltow ludzkich postaci. Swoje amor-
ficzne i znaczeniowo nieokreslone rea-
dymades i kolaze nazywal ,,plastycznymi
poematami”. Ich zmystowa i konceptual-
na tajemniczo$¢ podkreslal, dofaczajac do
nich krétkie poetyckie teksty, czasem za-
bawne w swej dostownosci, czasem cat-
kiem enigmatyczne, pomyslane jako swo-
iste podpisy, ktore niczego nie wyjasniaja,
lecz swobodna gra wyobrazni dodajg sie
do przedmiotu bez wytwarzania logicz-
nego z nim zwigzku.

W odrdznieniu od $leczenia godzinami
w ciemni fotograficznej, ktére przyrow-
nywatl do pracy w kopalni, czy zmaga-
nia si¢ - jak moéwil - z ,,lepkim medium
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malarstwa’, pisanie sprawialo mu przyjem-
nos¢. Traktowal je powaznie, nawet kiedy
pisal o rzeczach $miesznych czy wesotych,
przywolujac stowa Duchampa o tym, ze
¢wiczenie ,,szarej materii” ma nie tylko ba-
wi¢, ale pobudza¢ intelekt. Myslac pragma-
tycznie, uwazal pisanie za najlepszy spo-
sOb inwentaryzowania na biezaco przezy¢
i spostrzezen. Szczegdlng przyjemnosé
czerpal, jak narrator jego nieopubliko-
wanej powiesci 1944, z obserwowania, jak
»atrament — i mysl - zamieniaja si¢ w sto-
wa, Wnoszac ,niepewnos¢ i zamieszanie”*.
Jego pisarstwo ma czesto charakter
swobodnej gry wyobrazni, ktorej magia
polega na tym, ze — jak pisze — ,,idee bez

MaN Ray (Emmanuel Radnitzky 1890-1976), Auto-
portret, braz, szklo i drewno, 35,5 X 21, 1 X 13,7 cm,
National Museum of American Art, Waszyngton
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zadnego zwigzku w koncu, na zasadzie
kojarzenia, wiaza sie, az w koncu staja
sie nieroztgczne i nieodzowne™”. Artysta
miat nie tylko oko wyczulone na ksztatty,
w tym ksztalty liter, ale takze ucho wyczu-
lone na rym, asonans, homofonig i alitera-
cje. Kolekcjonowal porzekadta, bon moty,
plytkie madroéci i zabawne powiedzonka,
z ktorych po przemieleniu wytapial nowe
»poetyckie formy”*. Znany byl zwlaszcza
z konstruowania zaskakujgcych kalambu-
réw, blyskotliwych anagraméw i pseudo-
-aforyzméw zabawnie odwracajacych lo-
gike utartych sformulowan.

Man Ray czesto zastanawial si¢ nad
naturg paradoksow komunikacji jezy-
kowej, mial tez wlasne do$wiadczenia
w tym zakresie. Kiedy$ w liscie do Ger-
trudy Stein napisal: ,,Latwo sie nauczy¢
jezyka, trudniej go tak uzywac¢, by by¢
zrozumianym’?, a wiedzial, o czym mo-

wi, gdyz osiedliwszy sie jak Stein w Pary-
zu musial nauczy¢ sie francuskiego. Ale
wiedzial takze, Ze bratnie dusze nie po-
trzebuja zadnego konkretnego jezyka, ze-
by sie porozumieé. Zapisal kiedys taka
anegdote: ,,Przedstawiwszy si¢ jako Erik
Satie, przeszed! na francuski. Powiedzia-
fem, ze nie znam tego jezyka. Z blyskiem
w oku odpart, ze to bez znaczenia™. Sy-
tuacja ta musiata mu przypomnie¢ jed-
no z jego pierwszych spotkan z Ducham-
pem w 1915 roku. Spedzajac dzien na wsi
w gronie przyjaciol, rozegrali na trawie
mecz w tenisa ,,na niby”. Man Ray, odgry-
wajac rowniez role arbitra, skrupulatnie
oglaszal punktacje po kazdym fikcyjnym
gemie i secie. Duchamp, ktory dopiero
poznawal pierwsze angielskie stowa, za
kazdym razem potwierdzal wynik jed-
nym stowem: ,,)Yes™?.
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Pierwsza wspodlna gra Man Raya
i Duchampa byla na niby, ale przyjazn,
ktdrej data poczatek, byta najprawdziw-
sza i najtrwalsza. W dniu $émierci Du-
champa w 1968 roku byli dla siebie na-
wzajem najstarszymi, ale przede wszyst-
kim najblizszymi przyjacioimi. Ile kazdy
z nich wniost do trwajacego ponad pot
wieku zwigzku, a ile z niego zaczerpnal,
tego nie da si¢ zmierzy¢. Trudno jednak
oprzec si¢ wrazeniu, Ze patrzac przez
pryzmat historii zycia i twérczosci tyl-
ko jednego albo tylko drugiego, traci si¢
z pola widzenia te trudng do okreélenia
przestrzen pomiedzy, w ktérej homote-
tia figur przybiera wielokladne ksztalty
tworzgce calo$¢ wigksza niz proste zto-
zenie dwdch figur.
Edyta Frelik, Jerzy Kutnik

PRZYPISY

1 Marcel Duchamp, The 1914 Box, w: tegoz, The
Writings of Marcel Duchamp, red. Michel Sa-
nouillet i Elmer Peterson, New York 1989, s. 25.
Ten i wszystkie pozostate cytaty ze zrodel an-
glojezycznych w przekladzie autoréw.

2 Artysta znany jako Man Ray w rzeczywisto-
$ci nazywal sie Emmanuel Radnitzky. Jego
przybrane imig¢ i nazwisko bedzie tu trakto-
wane tak, jakby bylo jednym stowem, dwu-
cztonowym nazwiskiem raczej niz imieniem
i nazwiskiem. To znaczy, ze bedzie lacznie
odmieniane przez przypadki jak rzeczownik
rodzaju meskiego. To by¢ moze ekscentryczne,
ale pragmatyczne w tym kontekscie, rozwia-
zanie bedzie wyjasnione w dalszej czesci ni-
niejszego tekstu.

3 Calvin Tomkins, Duchamp. A Biography, New
York 1996, 5. 164. Polskie thumaczenie tej ksigzki
zostato opublikowane w roku 1996 przez po-
znanskie wydawnictwo Zysk i S-ka (przel.
Iwona Chlewinska).

4 Duchamp przyjal obywatelstwo amerykanskie,
Man Ray nigdy nie zostal Francuzem, obaj do-
konali Zzywota u boku swych amerykanskich
zon we Frangji.
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Bfednie (bo ,tylko” homofonicznie), ale

nieodparcie, ,homotetyczno$¢” przywo-

dzi na mysl francuskie stowo téte, oznacza-

jace glowe — Man Ray i Duchamp jako uktad

nie tylko jednoktadny, ale ,jednoglowny”

(homotetia#jednoglowie).

Calvin Tomkins, dz. cyt., s. 168.

Marcel Duchamp, The Great Trouble with Art

in This Country, w: The Writings of Marcel Du-

champ, dz. cyt., s. 126.

Cyt. za: Calvin Tomkins, dz. cyt., s. 58.

Man Ray, The Conscious Individual, w: Man Ray,

Writings on Art, red. Jennifer Mundy, London

2016, 8. 30.

Tamze, s. 31.

Marcel Duchamp, Apropos of ,Readymades”,

w: The Writings of Marcel Duchamp, dz. cyt.,

S. 141.

Cyt. za: Calvin Tomkins, dz. cyt., s. 368.

Tamze, s. 369.

Tamze.

Tamze, s. 68.

Tamze, s. 419.

Duchampowska stownikowa definicja ,,Man

Raya” miala nastepujaca postac:

»Man Ray, rz. r.m.-0s., synon. rados¢ zabawa seks

Marcel Duchamp”

Marcel Duchamp, Critical Glossary from Airp-

lane Propellers Through Waldberg, w: The Wri-

tings of Marcel Duchamp, dz. cyt.,s. 165. W tym
»krytycznym glosariuszu” alfabetycznie usze-

regowanych definicji Duchampa hasto ,Man

Ray” wystepuje pod literg ,M”.

Man Ray, Self Portrait, Boston 1988, s. 119.

Defektem wedlug modelki bylo jej nie do$¢

bujne owlosienie intymnych partii ciata.

Man Ray, Self Portrait, dz. cyt., s. 119.

Man Ray, Inventory of a Woman’s Head, w: te-

goz, Writings on Art, dz. cyt., 8. 406-407.

Marcel Duchamp, The Great Trouble with Art

in This Country, dz. cyt., s. 126.

Por. Calvin Tomkins, dz. cyt., s. 68.

Por. Man Ray, 1944, w: tegoz, Writings on Art,

dz. cyt., s. 303.

Tamze, s. 306.

Por. Man Ray, All These Thoughts, w: tegoz, Wri-

tings on Art, dz. cyt,, s. 160.

Marcel Duchamp, Letter to Gertrude Stein,

w: Man Ray, Writings on Art, dz. cyt,, s. 84.

Man Ray, Self Portrait, dz. cyt., s. s. 96.

Por. tamze, s. 56.
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Pawet Kaczmarski

Kwestia gustu, potega smaku

edna z najciekawszych kwestii z pogra-

nicza artystycznej i (para)teoretycznej
dziatalno$ci Marcela Duchampa jest jego
stosunek do kategorii smaku - jak arty-
sta owg kategorie definiowal, jak odno-
sil si¢ do niej we wlasnej pracy i co z na-
szym rozumieniem smaku w dlugotermi-
nowej perspektywie zrobil (albo jeszcze
moze zrobic).

Duchamp programowo zwalczat dyk-
tat smaku, przeciwstawial mu wiele in-
nych, istotnych i pozytywnie przez sie-
bie wartosciowanych poje¢ — miedzy in-
nymi innowacje, a takze obojetno$¢ czy
indyferencje; to wie w zasadzie kazdy, kto
mial kontakt z biografia Duchampa, albo
przynajmniej z jednym z dtuzszych prze-
prowadzonych z nim wywiadow. Ale ka-
tegoria smaku nie jest jednoznaczna ani
jednorodna - i krytyka tej kategorii u Du-
champa rowniez jest bardziej wielopozio-
mowa czy zniuansowana niz mogloby sie
w pierwszej chwili wydawac.

Jak wskazuja stynne Keywords Ray-
monda Williamsa', pojecie smaku (an-
gielskie taste) nabrato ksztaltu zblizo-
nego do dzisiejszego w potowie XVIII
wieku i ma przynajmniej kilka komple-
mentarnych, ale nietozsamych podsta-
wowych znaczen, posiadajacych zaréw-
no konotacje estetyczne, jak i etyczne czy
polityczne. Jakkolwiek w praktyce owe
znaczenia w oczywisty sposdb przeni-
kaja si¢ i zazebiajg, na potrzeby rozwa-
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zan o Duchampie warto prowizorycznie
wyodrebnic trzy.

Pierwsze — to smak w sensie normy
badz kanonu, w znaczeniu (rzekomo)
obiektywnym; jako wyraz dyktatu
tej czy innej akademii, instytucji, ewen-
tualnie konwencji badz tradycji. Innymi
stowy, to smak w sensie ,,dobrego” smaku,
okreslajacy, czy dane dzieto jest badz nie
jest ,w dobrym guscie” To smak wartos-
ciujacy, dazacy do hegemonii, a zarazem
przestrzegajacy przed ekstremami i po-
kusa prowokacji.

Drugie znaczenie — to smak w sen-
sie indywidualnego gustu, upodobania,
osobistej wrazliwosci na okreslony rodzaj
estetycznych bodzcéw; to efekt przenie-
sienia poprzedniego rozumienia smaku
z poziomu rzekomej obiektywnosci na
poziom otwartej subiektywnosci. To jed-
noczesnie przestrzen pewnej indywidu-
alnej wolnosci i widoczna, podlegajaca
ocenie strona charakteru, wyraz obycia,
edukaciji efc. Do tego rozumienia smaku
odnosi si¢ eufemistyczna fraza ,,posia-
da¢ specyficzne gusta”. Co wazne, smak
w tym znaczeniu nie jest wlasnoscig in-
stytucji czy akademii, kulturalnego he-
gemona; posiadajg go wszyscy. Mogli-
bysmy pokusic si¢ o teze, ze po stronie
tworcy tak rozumiany smak przeklada
sie na styl, po stronie odbiorcy sztuki,
czy jej nabywcy, wlasny ,,smak” stanowi,
w pewnych granicach, uzasadnienie dla
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decyzji niezgodnych z obowiazujacymi
estetycznymi normami (czy wrecz moty-
wowanych innymi wzgledami, jak speku-
lacja). Jest wigc w pewnym stopniu uspra-
wiedliwieniem dla ,,sprzeniewierzania”
sie sztuce jako warto$ci autonomicznej.

Trzecie wreszcie rozumienie smaku
jest zwigzane z dwoma poprzednimi i za-
razem najbardziej zniuansowane. Smak
w trzecim znaczeniu jest w pewnym sen-
sie podstawg czy wrecz przyczyna dwoch
znaczen poprzednich: to smak jako este-
tyczny narzad badz odbiorcza kompeten-
cja, smak jako zdolnos¢ odrézniania do-
brego od ztego, pieknego od brzydkiego,
udanego od nieudanego efc. To nie tyle
styl, ile umiejetno$¢ rozpoznania i ksztal-
towania stylu; ten smak - jak podkresla
Williams - jest czyms$ ,wyraznym i ak-
tywnym’, w przeciwienstwie do smaku
w znaczeniu drugim, ktéry jest statyczny,
bierny i oparty na przyzwyczajeniu. Jesli
»dobry smak” w sensie ,,dobrego gustu”
moze jeszcze zosta¢ nabyty nie§wiado-
mie, bezwiednie, niejako intuicyjnie, to
smak wsensie aktywnej zdolno$ci
odréznienia juz nie - to kompeten-
cja wymagajaca dlugotrwalego, czescio-
wo chocby $wiadomego ksztaltowania,
wlasciwej edukacji efc.; jest w nim co$
nieuchronnie krytycznego. Jedno-
cze$nie smak rozumiany w ten sposob,
jako narzad czy kompetencja, nie jest sam
w sobie wartosciujacy - oczywiscie, do-
brze jest go posiada¢, ale on sam pozwala
rozpoznac i wyjasni¢ zaréwno estetyczne
sukeesy, jak i porazki.

*

Opor przed smakiem w pierwszym sen-
sie, to jest przed smakiem jako podstawa
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kanonu czy przyczyng stagnacji gléwne-
go nurtu sztuki, tematyzowany jest prze-
de wszystkim w popularnych artykutach

o Duchampie oraz wsrdd tych tekstow

akademickich, ktore zajmujg si¢ przede

wszystkim wplywem czy dziedzictwem

Francuza. Na tym rozumieniu smaku

skupit si¢ Jean Clair, atakujagc Ducham-
pa za rzekome otworzenie wrot ,,sztuce

abiektu™, o tym rozumieniu smaku pisat

potem polemizujgcy z nim Arthur Danto

na tamach ,,Tout Fait™, wokot tego rozu-
mienia buduje si¢ wizerunek Duchampa

jako wielkiego prowokatora. Gdy sam Du-
champ potironicznie narzekal na specy-
ficznie inkluzywne procesy estetyzacyjne

oficjalnej sztuki, zirytowany rzekomo tym,
ze jego Fontanna zostala ,zestetyzowa-
na” w odbiorze mainstreamowych kryty-
kow i kolegow artystéw, oponowat wlasnie

przeciwko tak rozumianemu smakowi —
jako sposobowi pacyfikowania potencjal-
nie innowacyjnych czy subwersywnych

dziel. I nawet niektorzy goracy zwolennicy
Duchampa, ktorzy sami wzywaja do nie-
zatrzymywania si¢ na tym poziomie (czy-
li na opozycji smak - prowokacja), przy-
znaja, ze rzekome ,,otwarcie na repulsje”
byto historycznie wérdd najistotniejszych

elementéw Duchampowego dziedzictwa.
To wazny watek, ale z mojej perspektywy
relatywnie malo interesujacy.

Ciekawsza jest choc¢by konsekwentna
walka Duchampa ze smakiem w znaczeniu
drugim, to jest osobistego gustu. W jednej
z rozméw z Pierreem Cabanneem Du-
champ odpowiada na pytanie o to, czym
jest dla niego smak, najprosciej jak si¢
da, jednym stowem: ,,To nawyk™. Potem
oczywiscie rozwija te my$l: smak to ,,po-
wtdrzenie czego$ juz zaakceptowanego’,
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gdy ,,robisz co$ kilka razy od podstaw,
staje si¢ to smakiem™. W opieraniu si¢
smakowi znajduje wigc Duchamp to, co
surrealisci znalezli w jukstapozycji, futu-
ry$ci w technologii, a awangarda w ogole
w innowacji i skandalu - szanse na ciagle,
cykliczne zrywanie zwigzkéw nawyko-
wych, na walke ze stagnacja w jakiejkol-
wiek formie. Przy czym Duchamp to za-
danie traktuje bardzo osobiscie: przekro-
czenie smaku-jako-nawyku to dla niego,
owszem, motor innowacji, ale — jak wska-
zuja rozmowy z Cabanneem - réwniez
sposob walki z zupelnie prywatng nuda,
poczuciem znuzenia sztuky. Wszak sztu-
ka - to z kolei fraza powracajaca w roz-
mowach z Tomkinsem - stanowi ,,habit-
-forming drug”, narkotyk wpedzajacy
w natég albo wtagnie nawyk. Personalny,
terapeutyczny niemal wymiar zrywania
ze smakiem, szukania innowacji jako spo-
sobu walki z ,natogiem”, nudg, narko-
tycznie nuzacy sztuka, stal sie podstawa
zwlaszcza dla psychoanalitycznych od-
czytain Duchampa; George Hagman na
przyktad zdecydowat sie w tym kontek-
$cie czyta¢ kategorie obojetnosci’. Z mo-
jej perspektywy wazne jest, by zapamie-
ta¢, ze smak-jako-gust to dla Duchampa
potencjalne usprawiedliwienie pewnego
samozadowolenia — warunek celebrowa-
nia tego, co juz obecne w $wiecie.
Jednak bodaj najciekawsze — i najwaz-
niejsze z perspektywy zasad organizuja-
cych Duchampowski projekt — bylo jego
konsekwentne odcinanie si¢ od smaku
w trzecim rozumieniu, walka ze smakiem-
-jako-kompetencjg czy smakiem-jako-
-narzagdem - jako narzedziem tworzenia
i wyrazania estetycznego sagdu. Tu w gre
wchodzi juz kluczowa kategoria obojet-
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nosci czy indyferencji, o ktdérej napisano
bardzo wiele, ktéra wzmiankuje si¢ w nie-
mal kazdym Duchampowskim katalogu
czy nawet poglebionym popularyzator-
skim artykule. Obojetnos¢ pojawia sie tam,
gdzie Duchamp méwi o doborze przed-
miotdw, majacych staé si¢ pozniej ready-
mades; zostaje wspomniana — w stynnej
cho¢ zdawkowej notatce o ,,pieknie obo-
jetnosci” — w Zielonym pudetku®; w roz-
mowie z Cabanneem Duchamp opisuje
za$ swoj specyficzny ,,proces tworczy” tak:
»Bardzo trudno jest wybra¢ przedmiot, po-
niewaz po pietnastu dniach zaczyna sie go
juz lubi¢ badz nie znosi¢. Nalezy podej$¢
do niego z obojetnoscia, jakby nie miato
sie estetycznych emocji. Wybor ready-
mades jest zawsze oparty na wzrokowej
obojetnosci i, jednoczesnie, na catkowitej
nieobecnosci dobrego czy ztego smaku™.
W Apropos of ,Readymades” obojet-
nos¢ i smak pojawiajg sie w towarzystwie
estetycznego znieczulenia, anestezji:
»Readymades nigdy nie byly podyktowane
estetyczng przyjemnoscia, rozsmakowa-
niem. Wybor oparty byl na reakeji wzro-
kowej obojetnosci, a przy tym catkowitej
nieobecnosci dobrego czy ztego smaku...
wlasciwie kompletnej anestezji”*’.
Rozpoznajemy watki zwigzane z inny-
mi rozumieniami smaku: potrzebe inno-
wagcji, sprzeciw wobec celebracji tego, co
juz bylo. Kluczowe jest jednak zalozenie
Duchampa, ze dobry readymade opiera
sie ocenie smaku; ze, o ile tylko nie
bedzie si¢ z nim obcowa¢ za dlugo, o ile
pamietaé bedzie sie o zasadzie innowa-
cjiizrywania nawykow, nie tyle wzbudzi
on watpliwosci co do swojej estetycznej
warto$ci, ile w ogéle nie pojawi sie w ho-
ryzoncie estetycznej oceny. Innymi stowy,
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zeby tworzy¢ udane readymades, trzeba ,,Przezytbym nawet najbrzydszy kalendarz,

powstrzymac si¢ od tych dziatan, ktdre sa
tradycyjnymi dzialaniami artysty; zawie-
si¢ swoje kwalifikacje jako (tradycyjnego)
artysty. Dlatego gdzie indziej Duchamp
moze nazywac sie anty-artysta, czy wrecz
»anartysta’.

Oczywiscie to, na ile konkretne ready-
mades spelnialy wymog obojetnosci
i asmakowosci, jest kwestig dyskusyjna.
Wiadomo, ze sam Duchamp przyznawal
sie do odczuwania pewnej ,,siatkowko-
wej przyjemnosci” w wypadku Kofa ro-
werowego'?, Fontanna w retrospektywie
okazala sie przedmiotem wyjatkowo este-
tycznym i trudno uwierzy¢, by 6w este-
tyzm na Duchampa w ogole nie oddzia-
tal; popularne analizowanie readymades
przez pryzmat Wittgensteinowskiego
podobienstwa rodzinnego sugeruje, ze
mieliby$my moze do czynienia raczej ze
specyficznym kryterium smaku niz
jego totalnym brakiem - i tak dalej. Dla
Duchampowskiego projektu wazniejsza
jest jednak, jak wiadomo, zasada niz jej
konkretne realizacje — idealny readymade
jest z perspektywy rozwazan o smaku in-
teresujagcy nieskonczenie bardziej niz re-
adymades konkretne — nawet, jedli ideat
ostatecznie nie istnieje.

Wréémy wiec do kwestii zawieszenia
smaku, estetycznej oceny i wlasnych kom-
petencji. Widzimy teraz, ze ,,smakowa”
obojetno$¢ wobec przedmiotu wigze si¢
koniecznie z obojetno$cig wobecsmaku
same go,zobojetnoscig wobec wizerun-
ku siebie-jako-artysty; zeby zawiesi¢ ocene
na podstawie smaku, trzeba zobojetnie¢
na sam smak jako podstawe i uzasadnie-
nie artystycznej pracy. W rozmowie z Cal-
vinem Tomkinsem Duchamp twierdzit:
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kazdy rodzaj mebli, poniewaz nigdy nie
wprowadzam do swojego zycia smaku.
Smak jest doswiadczeniem, ktdrego sta-
ram si¢ do mojego zycia nie wpuszczac”'?.
Francuz odrzuca tu nie tylko smak jako
podstawe artystycznej pracy, ale arty-
stycznego zycia - przeciwstawia
sie tradycyjnemu przekonaniu, Ze piek-
no dzieta koresponduje w jaki$ sposéb
z pieknem zycia tworcy. Odrzuca jedno-
znacznie przekonanie, ze ,bycie artystg”
jest, czy powinno by¢ jakim$ szczegol-
nym rodzajem egzystencji, ze aktywnie
wplywa na specyfike wykonywanej przez
artyste pracy.

Ale oprécz tej podwdjnej obojetnosci
jest u Duchampa i trzecia: obojetnos¢ na
to, czy odbiorca pozostanie obojetny. Nie
chodzi o to, ze Duchampowi nie zalezy na
prowokacji, na oddziataniu na odbiorce
i obieg sztuki; nie, rzecz raczej w tym, ze
ilekro¢ méwi on o doborze przedmiotéow
niewzbudzajacych odruchu smaku czy
odruchu estetycznej oceny, ma na mysli to,
ze dany przedmiot nie wzbudza w nim
osobiscie takiego odruchu. To, czy
wzbudzi w odbiorcy, nie nalezy do istoty
tworczego procesu readymades. Co wie-
cej, prawdziwa obojetno$¢ na przedmiot
wymaga obojetnosci na odbierajacy dzie-
o podmiot, a wlasciwie tego podmiotu
smak - gdyby twdrcy zalezalo na ,,prze-
niesieniu” wlasnego wrazenia obojetno-
$ci na odbiorcg, na jego odtworzeniu po
stronie odbiorcy, z koniecznosci zinten-
syfikowa¢ musialby wlasny stosunek do
przedmiotu. Prawdziwa indyferencja jest
wigc naraz estetyczng obojetno$cig wobec
przedmiotu, egzystencjalng obojetnoscia
wobec siebie-jako-artysty i obojetnoscia
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wobec afektéw odbiorcy. Nawet te od-
czytania Duchampowskich readymades,
ktére widziatyby w nich gest otwarcia na
odbiorce, oddania mu roli wspotprodu-
centa znaczen, opierajg si¢ do pewnego
stopnia na zalozeniu, ze Duchamp wy-
cofuje si¢ z relacji miedzy przedmiotem
a odbiorcy, ze owa relacja niespecjalnie
go interesuje. Dlatego zreszta w stynnym
wystapieniu o ,akcie tworczym” traktuje
odbiorce jako wspodtuczestnika owego
aktu, a nie produkeji samego dzieta'.

*

O kategorii obojetnosci, zwlaszcza obojet-
nosci estetycznej, mozna mowic¢ dtugo; to

jeden z wielkich terminéw nowoczesnosci.
Ja chcialbym zaproponowaé naswietlenie

Duchampowskiego projektu za pomoca

rozwazan z ostatniej ksigzki czolowego

krytyka literackiego amerykanskiej lewicy,
Waltera Benna Michaelsa, The Beauty of
a Social Problem; te rozwazania, jak sadze,
naprowadzga nas na pewne ciekawe spo-
strzezenia o specyfice pracy artystycznej

u Duchampa.

W duzym uproszczeniu, bo minimali-
styczny styl Michaelsa opiera sie szczego-
towej rekonstrukeji (nie za bardzo da sie
jeszcze bardziej skrocié jego i tak szalenie
zwiezty i klarowny wywdd): amerykanski
krytyk dowarto$ciowuje polityczny poten-
cjal pewnego rodzaju autonomii - takie-
go, ktory ,,uodparnia” dzieto sztuki (albo
dzielo literackie) na czytanie go w kate-
goriach afektywnych, badz na wptyw su-
biektywnego do$wiadczenia, by ukaza¢
prawde o tych relacjach wtadzy, ktdre sa
niezalezne od ,,perspektywy”, jednostko-
wego wzroku czy pozycji podmiotowe;j.
Sztuka wspierajaca (neo)liberalng narra-
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cje stawialaby wlasnie na wzrok i pozycje
podmiotows, celebracje do$wiadczenia
i tozsamosci, podczas gdy ta nastawiona
na $wiadoma obojetno$¢, przez samo ig-
norowanie kwestii tozsamosci i doswiad-
czenia, sprzyjataby narracji lewicowej, so-
cjalistycznej.

Sztuka otwarta na afekt, pozycje pod-
miotowy artysty i odbiorcy, doswiadcze-
nie, subiektywnos¢ etc. podbudowuje zda-
niem Michaelsa wizje¢ $wiata skupiona
na kategoriach tozsamosciowych; sztuka
$wiadomie wybierajaca pewnego rodzaju
autonomie, dazenie do strukturalnej in-
tegralnodci, rozbija liberalng wizja $wia-
ta i ukazuje ekonomiczng, strukturalna,
niezalezng od afektywnych ,nastawieny”
podszewke rzeczywistosci (to zreszta juz
obserwacje z poprzednich ksigzek kryty-
ka). W pierwszej czesci ksigzki Michaels
zajmuje si¢ takimi przypadkami politycz-
nej fotografii, w ktorych autor za pomoca
formalnych zabiegéw podkresla nieza-
lezno$¢ dzieta od pozycji podmiotowej,
ktérej synekdocha jest wzrok (zarow-
no odbiorcy, jak i artysty). Naczelnym
przykladem staje si¢ Mimic Jeffa Walla,
przedstawiajaca tematycznie (zdaniem
Michaelsa) przeciecie linii rasowej opresji
i klasowej nieréwnoéci (bialy lumpenpro-
letariusz gestykuluje rasistowsko w stro-
ne¢ mezczyzny azjatyckiego pochodze-
nia z klasy $redniej), formalnie zas jest
zdjeciem zaaranzowanym, ale udajacym
fotografi¢ zrobiong przypadkiem na uli-
cy - i, moze przede wszystkim, przedsta-
wia ,niemozliwg” perspektywe, to znaczy
oko kamery zajmuje miejsce, ktérego nie
moglby zajac artysta, gdyby zdjecie nie
bylo zaaranzowane (jego obecno$¢ mu-
siataby bowiem zakldci¢ przedstawiona

INFRAMINCE | DALEJ 89



PAWEL KACZMARSKI

sytuacje). Z analizy Mimic Michaels wy-
ciaga daleko idace wnioski; oddajmy mu
glos: ,Ten obraz stawia teze o nieredu-
kowalnosci formy do afektu. To znaczy,
przedstawia dwie osie spolecznej dystynk-
cji (rase i klase) oraz pewne nastawienie,
ktdre jest efektem ich przecigcia; a jed-
nocze$nie podejmuje szereg formalnych
wyboréw (scenografia, rzecz jasna, ale
przede wszystkim odejscie od fotografii
ulicznej, przedstawienie sceny, ktora nie
moglaby by¢ zobaczona, a przez to pod-
kreslenie autonomii obrazu); wyboréw,
ktére wymuszaja autonomie struktury
w relacji do afektu. Dlatego rdznica mig-
dzy dwoma trybami spolecznego rézni-
cowania (gdzie jeden jest funkcjg «nasta-
wienia», drugi nie) jest reprodukowana
w réznicy pomiedzy dwoma sposobami
wyobrazenia fotografii (gdzie jedna sku-
pia sie na pozycji podmiotowej fotografa
i odbiorcy, druga nie). Réznica ta jest za$
przedstawiona jako konflikt: wybor, kto-
rego musi dokonac autor”?.

Wszystko to jest, zdaniem Michaelsa,
krytyka liberalnej polityki tozsamoscio-
wej; skupienia na afektywnym, a nie struk-
turalnym wymiarze kapitalizmu. Jednak
z naszej perspektywy najistotniejsze be-
dzie dzialanie uniezalezniania dzieta sztu-
ki od tego, co afektywne i podmiotowe, po
to, by w polu widzenia pozostawi¢ wylacz-
nie to, co od afektu niezalezne, struktu-
ralne - klasowe raczej niz tozsamosciowe,
ekonomiczne raczej niz do§wiadczenio-
we. Chodzi o ,,odarcie” porzadku dziela
(i porzadku politycznego) z afektéw, by
odstoni¢ jego strukture. Jeszcze raz oddaj-
my glos Michaelsowi: ,,Chodzi caty czas
o odrzucenie prymatu wzroku, odrzuce-
nie idei méwiacej, ze to, co fotografia po-
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kazuje, jest czyms, co fotograf uchwycit
dlatego, ze byt wystarczajaco szybki, wy-
starczajaco wrazliwy badz wystarczajaco
sprytny; i na co w zwiagzku z tym moze
zwrdci¢ uwage ogladajacego™®.

Michaels wyraznie sugeruje tu, Ze
wzrok fotografa, chociaz nie jest tozsa-
my z jego kompetencjami, moze stac sie
naczelng zasadg dzieta tylko na mocy pod-
budowujacych go artystycznych kompe-
tencji czy kwalifikacji: wrazliwosci, sprytu
etc. Zwrdci¢ uwage na to, co w fotogra-
fii obiektywne, mozna dopiero wte-
dy, gdy maksymalnie zredukuje si¢ role
wzroku fotografa jako jakiego$ szczegol-
nego narzedzia.

I stad wracamy juz bezposrednio do
Duchampa. Smak to tradycyjne narze-
dzie artysty; zapytajmy wiec — co znaczy
tworzy¢ sztuke bez stosowania, wykorzy-
stania, uzycia smaku?

>*

Jesli odrzucenie wzroku jest — jak wska-
zuje Michaels — odrzuceniem prymatu
pozycji podmiotowej w ogdle, to odrzuce-
nie smaku, jako determinujgcego szcze-
golny rodzaj spojrzenia (sztuka skupiona
na ,smaku” to przeciez owa niestawna
»sztuka siatkéwkowa”, sztuka wzroku ar-
tysty), byloby odrzuceniem szczegdlnego
rodzaju podmiotowosci, podmiotowosci
artystycznej. I dalej: jesli przez krytyke
prymatu wzroku odzieramy - jak u Mi-
chaelsa - to, co w danej sytuacji struktu-
ralne, z tego, co afektywne, to przez kry-
tyke smaku jako komponentu pracy ar-
tystycznej czy podstawy produkcji sztuki
odzieramy to, co w owej produkgji struk-
turalne, z tego, co afektywne - zwigzane
z (neo)romantycznym przesagdem, z wy-
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idealizowanym stereotypem, z tradycyj-
nym wyobrazeniem artysty i wyobraze-
niem jego pracy jako aktywnosci zasad-
niczo odmiennej od kazdej innej.

Duchamp ujawnia wigc, ukryty przez
tradycyjne wyobrazenia o sztuce, jej kano-
nach i pracownikach, wymiar sztuki jako
efektu pracy niespecjalistycznej, nieszcze-
golnej, nieodmiennej — takiej, jak kazda
inna. Zauwazyt to miedzy innymi John
Roberts, piszac o fundamentalnym dla
readymades Duchampa cyklu deskillingu
i reskillingu pracy artystycznej — konse-
kwentnym usuwaniem z niej ,,specjali-
stycznych’, ,,artystycznych” umiejetnosci
i wprowadzaniu don umiejetnosci trady-
cyjnie nieartystycznych, niespecjalistycz-
nych, wywiedzionych z rzemieslnictwa,
przemystu, mozolnej pracy manualne;j
i tak dalej. Opisal to zresztg, w pewnym
sensie przewrotnie, niejako ,,0d drugiej
strony”, sam Duchamp, w zakonczeniu
Apropos of ,,Readymades™ ,, Poniewaz tub-
ki farby uzywane przez artystow sg same
produktami readymadeowymi, musimy
wysuna¢ z tego wniosek, ze wszystkie
obrazy na $wiecie stanowig aided ready-
mades i rezultat asamblazu”"’.

Readymade nie tyle wiec wprowadza
nowy sposob produkgji sztuki, co ujawnia
ukryta nature produkeji kazdej sztuki.
Dzielo sztuki zostaje odkryte jako rezultat
réznych, sztucznych i nie-sztucznych pro-
ceséw produkeyjnych; co wiecej, te dru-
gie sg dla jego zaistnienia réwnie istotne,
jesli nie istotniejsze: wytworzenie mate-
riatéw, ktore wykorzystuje artysta; trans-
port i fizyczne wyeksponowanie dzieta;
stworzenie przestrzeni i jej zabezpieczenie
etc. — to wszystko integralna czes¢ proce-
su produkgji sztuki.
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Chociaz rola artysty (,,jako artysty”, ja-
ko posiadacza szczegdlnych kompetencji,
pracownika innego-niz-wszyscy) zostaje
umniejszona, oczywiscie kluczowe pozo-
staje to, ze readymades w ogole powstajg —
caly mechanizm obnazania nieartystycz-
nej, asmakowej pracy, z ktdrej sie rodza,
zostalby rozmontowany, gdyby Duchamp
nie nadawal im ostatecznie arbitralnie
statusu dzieta sztuki albo gdyby niszczyt
je na koniec procesu twérczego. Ale na
przykiad znane z jego biografii okresy,
w ktérych Francuz rezygnowal z pracy
artystycznej na rzecz zupelnie innych,
dorywczych zaje¢ — pisat o tym na przy-
klad Tomasz Cieslak-Sokotowski w swo-
im szkicu o amerykanskim Duchampie'® -
mozna czyta¢ w zaproponowanym wyzej
kluczu: trzonem pracy, ktora spoleczen-
stwo nazywa produkcyjna, jest aktywnos¢
taka, jak kazda inna — wytwdrstwo, czy
wrecz wyrobnictwo niezwigzane z zadne-
go rodzaju artystowska mistyka.

Skupiajac si¢ niemal catkowicie na
kwestiach pracy artystycznej, Duchamp
ujawnia fundamentalng niezaleznos$¢ pro-
cesu produkcji od jakiegokolwiek kon-
kretnego wizerunku tej pracy, od jakkol-
wiek wyobrazonej tozsamo$ci artysty. Je-
$li obcujemy z dzietem sztuki, oznacza to,
ze zostala wykonana pewna praca, ktd-
rej owo dzielo jest rezultatem - praca ta
nie musiala by¢ wykonana przez ,,arty-
ste”, ani w ogdle przez pojedynczg osobe,
jej wykonanie niezalezne byto od smaku,
kwalifikacji, bieglosci artysty, od tego, czy
wykorzystal on ,,artystyczne’, czy ,,niear-
tystyczne” $rodki. I jak Michaelsa este-
tyka obojetnosci nie pozostawiala miej-
sca na celebracje zadnej tozsamo$ci,
ze wzgledu na skupienie na materialnej
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prawdzie wyzysku niezaleznego od per-
spektywy czy nastawienia — tak Ducham-
pa estetyka obojetnosci nie pozostawia-
ta miejsca na celebracje zadnej sztuki,
zadnego jej modelu czy zastanego wyob-
razenia. Tutaj powraca kwestia zrywa-
nia zwigzkow nawykowych - jedli artysta
ciagle dazy do przelamania nawyku, je-
§li nieustannie prze ku innowacji, nigdy
nie moze zatrzymac sie na celebrowaniu
istniejacych juz konwencjiizwraca
w ten sposob nieustannie uwage na ma-
terialne podstawy pracy, ktora jest pro-
dukcja sztuki.

Ale zasadniczym wnioskiem nie jest
wecale to, Ze praca artystyczna nie rdzni
sie od nieartystycznej — taki wniosek byl-
by nudny, redundantny, mato Ducham-
powski w duchu. Nie, teza jest bardziej
radykalna - pod przykrywka tozsamo-
$ci i afektow, stereotypowych wyobrazen
o tej czy innej konkretnej pracy, tym czy
innym dziele, takim czy innym tworcy,
wszystkie aktywno$ci produkeyjne sa
zasadniczo tym samym, wszystkie opiera-
ja sie na cyklu wyrobnictwa, nieuchronnej
nudy i nastepujacej w koncu innowacji,
na ukrywaniu kompetencji robotnikow
mniej wykwalifikowanych pod przykryw-
ka kompetencji tych wykwalifikowanych
wysoko czy artystéw. Mogliby$my na-
zwac¢ to nihilistycznym egalitaryzmem
wyrobnikéw: swoimi readymades Du-
champ podkresla nie tylko tacznos¢ ca-
tej ludzkiej dziatalno$ci wytworczej, ale
i jej ostateczng fundamentalng wspol-
miernos$c.

*

Krytykujac smak-jako-narzedzie i smak-
-jako-kompetencje, Duchamp poddaje
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réowniez krytyce te procesy czy zjawi-
ska, ktére wykorzystuja kategorie do-
$wiadczenia, podmiotowosci i afektu, by
ukry¢ badz przynajmniej ,,zalagodzi¢” -
przedstawi¢ jako niegrozny — problem
spekulacji na sztuce. W koncu nowo-
czesny ,smak” — jak wskazuje Williams
w przytoczonych na poczatku Keywords —
jako kompetencja jest wykorzystywany
w réwnej mierze przez tworce, co odbior-
ce - w tym odbiorce-konsumenta, ktéry
»smakiem” moze uzasadnia¢ swoje nie-
koniecznie racjonalne, idiosynkratyczne
ekonomiczno-kulturalne wybory; kupiec
sztuki moze za$, powolujac sie na smak,
ukry¢ swoje prawdziwe spekulacyjne mo-
tywacje. Jak przekonuje Mark Watson
w swoim Towards a Conceptual Militan-
cy: »Podczas gdy kupno sztuki bylo nie-
gdy$ postrzegane jako obszar, w ktérym
na kupujacego projektowaé mozna byto
pozor kierowania si¢ «smakiem» (inaczej
niz, powiedzmy, w wypadku kolekcjono-
wania broni), zbiezno$¢ idei, ze wszystko
moze by¢ sztuka, z kupowaniem i sprzeda-
73 sztuki wylacznie dla celéw inwestycyj-
nych powoduje, ze kupno sztuki staje sie
absolutng kapitalistyczng wymiang [...].
Mozna wrecz powiedzied, ze «absolut-
na kapitalistyczna wymiana» potrzebuje
tylko readymades — tasmowej produkeji
«czegokolwiek», stworzonego przez «ko-
gokolwiek» — ktore mozna by gromadzi¢
przy minimalnym wysitku i sprzedawac
za jak najwiekszy zysk™.

Kapital wykorzystuje wiec readymades
na potrzeby nieograniczonej spekulacji,
ale jednocze$nie same readymades zacho-
wuja zdolnos$¢ obnazania natury spekula-
cyjnych proceséw, prawdziwych motywa-
cji kapitalu. W pewnym sensie podobna
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teze postawit Bifo Berardi w kontekscie
zdereferencjalizowanej poezji surreali-
stow? — jezyk-bez-referencji potrzebny
jest finansowemu kapitatowi, jest przezen
wykorzystywany, ale zachowuje jedno-
cze$nie zdolno$¢ obnazania, ujawniania,
wyostrzania motywacji i podstawowych
mechanizmoéw tegoz kapitalu. Prezentujac
dzielo sztuki jako efekt pewnej nie-szcze-
golnej, zdemistyfikowanej pracy, odzie-
rajac je z mistyki artyzmu i smaku, Du-
champ ukazuje prawdziwg nature speku-
lacji. Wyobrazony akt kupna readymades
jest gteboko bezsensowny z perspektywy
tradycyjnie rozumianego smaku, z per-
spektywy pracy artysty jako szczegdlnej,
zasadniczo odmiennej aktywnosci pro-
dukcyjnej; stawia bardzo zasadnicze py-
tanie o motywacje kupujacego. A skoro
tak — sugeruje Watson za Duchampem -
i skoro element readymade obecny jest
w kazdym dziele sztuki, to dlaczego nie
mieliby$my zapyta¢ réwnie wprost i row-
nie podejrzliwie 0 motywacje towarzysza-
ce nabywaniu kazdego dziela sztuki?
Takie odczytanie — widzace ready-
mades Duchampa i jego rozwazania
o smaku jako, owszem, krytyke pracy
artysty, wywiedziong jednak z samego
tej pracy wnetrza — staloby w otwartej
sprzeczno$ci z tymi, ktérzy widzie¢ chcie-
liby tworczoé¢ i zycie Francuza w katego-
riach absolutnej i performatywnej odmo-
wy pracy. Takie odczytanie zaproponowat
na przyktad nie tak dawno temu Mauri-
zio Lazzarato w szkicu Marcel Duchamp
and the Refusal of Work*'. Lazzarato, po-
wolujac sie zar6wno na elementy procesu
tworczego Duchampa, jego prace, jakina
wypowiedzi czy quasi-teoretyczne roz-
wazania, czyni z niego bardzo radykalna
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figure niemal calkowitej odmowy pracy,
a przy tym nie§wiadomego prognostyka
spolecznych niepokojow towarzyszacych
ostatniej globalnej recesji. Zdaniem Laz-
zarato z Duchampa wyczyta¢ da si¢ nie
tyle krytyke takiej czy innej pracy, takiego
czy innego jej rodzaju, co szereg qua-
si-programowych intuicji zmierzajacych
w kierunku catkowitej odmowy udziatu
w cyklu produkeyjnym, w jakiejkolwiek
produkeyjnej aktywnosci. Innymi stowy,
Duchamp wskazywatby momenty praw-
dziwej autonomii wobec kapitatu.
Podstawowy problem z Lazzarato
nie dotyczy tego, ze Zle rozpoznaje on
w punkcie wyjscia intuicje Duchampa.
Wioch stusznie zauwaza, ze Duchamp
odmawia bycia tradycyjnym ,,artysta’, od-
mawia sposobu pracy i produkcji ideo-
logicznie zwigzanego z pojeciem sztuki.
Problem lezy gdzie indziej i zwigzany jest
bezposrednio z chorobg zawodowa po-
stoperaistycznych filozoféw - mianowicie,
Lazzarato projektuje na cala pdznokapi-
talistyczng produkcje, kazdy (badz przy-
najmniej domyslny czy hegemoniczny)
rodzaj pracy, pewne cechy pracy trady-
cyjnie artystycznej czy tworczej. Produk-
cjaartystyczna nie jest dla niego - jak dla
Duchampa - przypadkiem szczegdlnym,
ale w zasadzie modelowym - jej specyfika
jest regula raczej niz wyjatkiem: ,,Sztuka
jest w takim samym stopniu czgscig spo-
tecznego podziatu pracy co jakakolwiek
inna aktywnos¢. Z tego punktu widzenia
bycie artystg jest zawodem i specjalizacja
jak kazda inna. To wla$nie wymaganie
zajmowania okres§lonego miejsca, okre-
§lonej roli, pewnej tozsamosci z wlasnym
cialem i duszg bylo przedmiotem statej,
stanowczej odmowy Duchampa”™.
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Mozemy, w kontekscie wczesniejszych
rozwazan, zgodzic si¢ z tym, ze bycie arty-
sta jest zawodem jak kazdy inny; i z tym,
ze Duchamp odmawiat spelnienia pew-
nych wymagan, narzucajacych bardzo
okreslony model podmiotowosci i afek-
tywnego nastawienia (zwigzany z kate-
goriami artyzmu i smaku). Rzecz w tym,
ze Lazzarato projektuje owa podmioto-
wosc¢ i afektywnos¢ na prace w ogo-
le, sugerujac, ze odmowa ,,bycia artystg”
jest uniwersalnym gestem - gdyz rodza-
je podmiotowosci pracownikow sa, co
prawda, zréznicowane (mamy artystow,
robotnikéw fabrycznych, prekariuszy, sa-
lariat etc.), ale wymagany ,,stopien” utoz-
samienia czy zaje¢cia okreslonej pozycji
podmiotowej jest w przypadku kazdego
taki sam; przymus tozsamosci cigzacy na
przyktad na robotniku budowlanym jest
zasadniczo taki sam, jak w wypadku arty-
sty plastyka opatrujacego ,,dzielo” swoja

»sygnaturg” W tym wlas$nie miejscu Laz-
zarato daje ponies$¢ sie wlasnemu rady-
kalizmowi: bo chociaz mozna klécic sie,
ze dzisiaj bardziej niz kiedykolwiek ka-
pitat wykorzystuje tozsamo$¢ i afektyw-
ng kondycje pracownikéw do dyscypli-
nowania i pacyfikowania pracy, trudno
jednak utrzymywac, ze tozsamos$¢ robot-
nika w fabryce wymaga, z perspektywy
kapitatu i kapitalistycznej ideologii, tego
samego stopnia ,,zjednoczenia z dusza
i cialem’, co tozsamos¢ artysty, gwaran-
tujacego ,jako$¢” dziela okreslong pub-
liczng, podmiotowg kreacja.

Duchamp podkresla za$ wlasnie to, ze
readymade - jako sztuka - powstaje na
mocy bardzo realnej pracy osob ze sztuka
niezwigzanych - nie zajmujacych miej-
sca artysty, ani jego roli, od ktérych nie
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wymaga sie tego rodzaju ,,utozsamienia
z wlasnym cialem i wlasng duszg’, ktore
mozna uznac za jakos definiujgce dla arty-
stow — czy w ogole dla tych, ktorzy nadaja
przedmiotowi wartos¢ wlasng sygnatura,
ktorzy korzystajg ze s ma k u. Gdyby mie-
dzy pracg artysty i pracg nieartystyczna
nie istniata wyrazajaca si¢ w sferze pod-
miotowej i afektywnej réznica, cykl de-
skillingu 1 reskillingu bylby niemozliwy,
a obnazenie pracy artystycznej jako p o-
zornie unikalnej -iwkonsekwen-
cji cala Duchampowska krytyka pracy -
nie mialoby sensu.

I dlatego w dalszych rozwazaniach
Lazzarato zagalopowuje si¢ cokolwiek
i moéwi rzeczy, ktére po prostu nie sa
prawda: ,,Readymade jest technika leni-
w3, poniewaz w gre nie wchodzi tu zadna
maestria, zadne specjalistyczne know-how,
zadna produktywna aktywno$¢, zadna
manualna praca™®.

Mozemy zgodzi¢ si¢ z Lazzarato co do

»maestrii” i ,,know-how” — chociaz to kwe-
stie dyskusyjne - ale readymade w oczy-
wisty sposob wymaga pracy manualnej
(musi powsta¢ przedmiot, ktory staje sie
readymade; trzeba fizycznie wyekspono-
wac go w galerii efc.); 1 wymaga tez pewnej
produkcyjnej aktywnodci, o ile Lazzarato
nie nazywa w ten sposob po prostu bar-
dzo tradycyjnie pojmowanej pracy pro-
dukcyjnej (wtedy mozna sie ktocic, ze
tworca readymades wykonuje prace nie-
produkcyjna, ale wykonuje jednak pewna
prace, i radykalne tezy Lazzarato tym
bardziej pozbawione sg podstaw).

Tym, czego ostatecznie nie chce
przyznaé Lazzarato, to ze w kapitali-
zmie moment krytyczny niekoniecznie
jest momentem utopijnym, czy nawet
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niekoniecznie posiada zawsze potencjat

ukonstytuowania autonomii. I tak twor-
czo$¢ Duchampa, jego podejscie do sma-
ku i pracy artysty, chociaz krytyczne wo-
bec pdznokapitalistycznego rezimu pracy
i produkeji, do utopii czy autonomii wcale

bezpos$rednio nie prowadzg. Swietnie po-
kazal to Mike Watson w przytoczonych juz

rozwazaniach o spekulacji - readymades

obnazajg logike kapitalizmu (spekulacji),
ale jej w calosci podlegaja; badZ — na od-
wrét — podlegaja jej catkowicie, ale wy-
ostrzaja jej absurdy. Nie ma tu autentycz-
nej transgresji ani momentu autonomii -
jest krytyka w bardzo w gruncie rzeczy
tradycyjnym, nieperformatywnym sensie.
Dlatego Watson sugeruje, ze konceptua-
listyczng polityke nalezy nie tyle ,wyin-
terpretowa¢” z Duchampa, co do niego

dopisa¢; Duchamp zostawit nam poje-
ciowe narzedzia, ale nie zostawit instruk-
cji, jak z nich korzystac.

Idac tropem Watsona, warto zauwazy¢
jeszcze jedng rzecz: rozni wspotczesni bry-
tyjscy marksisci zainteresowani polityczna
rola sztuki, czy wrecz wprost konceptua-
lizmem (Watson wla$nie, ale rowniez bar-
dzo wplywowy, zmarly niedawno Mark
Fisher) uzywaja okreslenia ,,obojetnos¢”
w stosunku do kondycji afektywnej same-
go kapitatu. Kapitat - i zgodzitby sie z tym
zapewne Michaels - zachowuje wobec
nas afektywna obojetnos¢é; wykorzystuje
afekty jako mechanizmy dyscyplinujace,
pacyfikujace niepokoje spoleczne i tak
dalej, ale strukturalnie zainteresowany
jest tym, co od afektow ostatecznie nie-
zalezne. Interesuje go, zeby znéw odwotaé
sie do ilustracji podanych przez Watsona,
na przyklad ekonomiczna rzeczywisto§¢
spekulacji raczej niz publiczne motywacje
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tego czy innego nabywcy sztuki. I moze-
my pokusi¢ sie wrecz o stwierdzenie, ze
Duchampowska obojetno$¢ to nawet nie
odbicie obojetnosci kapitatu, lecz sama
ta obojetnos$¢, obojetnos¢ wyrobnika
sztuki, zaprezentowana po prostu w taki
sposob (chocby za pomocg prowokaciji),
zeby nie dalo si¢ jej ukry¢ ani zby¢. Du-
champ to sabotazysta, stale znuzony swo-
ja pracg robotnik, ktory odkrywa szan-
s¢ na subwersje w przeSmiewczym wy-
eksponowaniu wtasnej kondycji. To zas,
co w stosunku do swojej pracy odczuwa
wytworca pozbawiony do niej afektyw-
nego stosunku, pozbawiony przekonan
0 jej szczegodlnosci — Ow artysta wyzuty
ze smaku - to to samo, co w stosunku do
pracownikow ,,odczuwa” (a wlasciwienie
odczuwa) kapital.

*

Wszystkie te spostrzezenia nie rozwigzuja
jednak kwestii quasi-utopijnych rozwazan
czy marzen Duchampa, do znalezienia
w jego notatkach i - zwlaszcza - rozmo-
wach, na ktdére powoluje si¢ Lazzarato.
Mimo stynnej deklarowanej apolitycz-
nosci, Duchamp faktycznie czesto ma-
rzy o $wiecie bez pracy, $wiecie dla lu-
dzi ,,leniwych” czy - powiedzielibysmy
moze z angielska - idleréw. Lazzarato
pospiesznie jednak zaktada, ze utopijne
marzenia twoércy tak wybitnego i kano-
nicznego jak Duchamp musi da¢ si¢ wy-
wies¢ z jego prac - to bardzo nowoczesne
zatozenie, kazace nam bgdz poszukiwaé
zasady spdjnosci calej tworczoéci danego
autora, badz postrzegac ja w kategoriach
zerwan czysto diachronicznych, podzia-
tu na okresy i etapy etc. Teorie danego
tworcy musza nawigzywac bezposrednia,
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intensywna relacje z jego praktyka — prze-
de wszystkim relacje zgodno$ci badz kon-
fliktu - inaczej nie jest on $wiadomym,
dojrzalym tworca.

Z zalozeniem Lazzarato kfoci si¢ jed-
nak nie tylko wspomniane juz nastawie-
nie Duchampa do pracy artystycznej, ale
i niektore jego wypowiedzi na temat sto-
sunku (jego wlasnej) tworczosci do (jego
wlasnego) Zycia, osobistych pragnien, am-
bicji efc. Najmocniejsza deklaracja pada,
ponownie, w rozmowie z Cabanneem:

»Cabanne: Czy w mfodosci nigdy nie prag-
nales naby¢ kulturalnego obycia?

Duchamp: By¢ moze, ale bylo to bar-
dzo przecigtne pragnienie. Chciatem pra-
cowad, ale tak w glebi jestem bardzo le-
niwy. Lubie zy¢, oddychad, bardziej niz
pracowac. Nie uwazam, zeby wykonana
przeze mnie praca mogta mie¢ w przy-
sztosci jakiekolwiek spoleczne znaczenie.
Dlatego, jesli wolisz, moja sztuka bylaby
sztukg Zzycia: kazda sekunda, kazdy od-
dech zostaja wpisane w pustke, ktora nie
jest ani wzrokowa, ani mézgowa. To ro-
dzaj stalej euforii”*.

Opozycja pracy i zycia jest tu, mimo
calej euforycznej retoryki, bardzo prosta
i dos¢ zachowawcza: zy¢, nie pracowad;
skupi¢ si¢ na pelnym, tworczym, satys-
fakcjonujacym Zyciu, nie na jakimkol-
wiek dziele. Praca, nawet praca artystycz-
na, jest — przede wszystkim - meczaca.
Lawrence Steefel na przyktad opisywat
geneze prac Duchampa w kategoriach

sWycienczenia™?.

Sugeruje to, Ze zamiast widzie¢ rela-
cje prac Duchampa do jego marzen czy
utopii w kategoriach wynikania, cig-
glosci etc., nalezaloby moze widzie¢ te
drugie jako ucieczke od tych pierwszych,
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gwaltowng na nie reakcje, odpowiedz na
zmeczenie praca tworczg; calg relacje po-
strzega¢ nawet nie w kategoriach otwar-
tego konfliktu, ale reakcji i ucieczki. Du-
champ nie réznilby sie tak bardzo - i to
byloby bardzo Duchampowskie w du-
chu, potwierdzajac wczeéniejsze rozwa-
zania o smaku - od niemal kazdego
innego pracownika wpdznym ka-
pitalizmie; w pewnym sensie zaangazo-
wanego w Swoja prace, w pewnym sensie
czerpigcego z niej dume, w pewnym sen-
sie nig znudzonego, stale za§ marzacego —
cho¢by nieswiadomie - o innych formach
zycia. W taki interpretacyjny klucz wpi-
sa¢ mozna byloby nawet deklarowang
apolitycznos¢ Duchampa - ktéra bytaby
apolityczno$cig robotnika zbyt zmeczo-
nego praca i zbyt nieufnego politykom,
zeby chocby podja¢ wysitek w kierunku
uzwigzkowienia.

I Duchamp zdaje si¢ to wszystko po-
twierdza¢, gdy na przyklad w rozmowie
z Tomkinsem, znéw snujac wyobrazenia
na temat lepszego, leniwego $wiata, zaha-
cza o stowo komunizm i od razu ,wycofu-
je si¢” w kapitalizm: ,,obawiam sie, ze [ten
$wiat] przypominalby troche komunizm,
ale jednak nie. Juz na powaznie, czuje sie
bardzo z kapitalistycznego kraju™ (frag-
ment trudny do oddania po polsku, Du-
champ ewidentnie potyka sie jezykowo).
Zycie Duchampa byloby wiec ,,z kapita-
listycznego kraju’, jego marzenia ,,z ko-
munizmu”; jego prace bylyby pracami
pdznokapitalistycznego wyrobnika, jego
utopie - by¢ moze, samodzielnym zalaz-
kiem komunizmu. Ale jedno nie jest prze-
dluzeniem drugiego. Duchampa marzenia
o $wiecie bez pracy nie wynikaja z jego
pracy, tylko z jego zmeczenia praca.
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I ta konkluzja pozwalalaby moze od-
zyska¢ Duchampa dla tych, ktorzy chcie-
liby widzie¢ mozliwo$¢ przelozenia je-
go tworczosci, nawet dzi$, na spoteczna
praktyke, ale uwazajg go za kogos$ w ro-
dzaju naiwnego geniusza; owszem, wiel-
kiego prowokatora, ktory jednak w tak
zwanych publicznych wypowiedziach
moéwit czesto rzeczy niewiarygodnie na-
iwne, wulgarnie ,,zdroworozsadkowe”,
ewidentnie nieprzemyslane albo po pro-
stu cierpigce na brak zaplecza w postaci
filozoficznego aparatu. W opisanej po-
wyzej perspektywie, Duchamp bylby nie
tyle autorem jakiej$ szprychy wlozonej
w kota kapitalizmu czy kapitalistycznej
sztuki, zrédltem utopijnej mysli, co ra-
czej probierzem jakosci naszych utopii.
Albo inaczej: my$lenie o tym, jaki lep-
szy $wiat da si¢ wywie§¢ z Duchampa,
jest bezproduktywne; natomiast warto
bez przerwy zastanawiac sie, czy w wy-
myslanych przez nas lepszych §wiatach
Duchamp czutby si¢ dobrze.

Pawel Kaczmarski
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Zofia Matysa

Muzealny potencjaf przedmiotow,
czyli jak zamkngé muzea
i otworzyé pudetka

»Przedmiot, ktory sie otwiera, jest — jak
powiedzialby

filozof matematyk — pierwsza
rézniczka odkrycia”

Gaston BACHELARD

Moment graniczny

P oczawszy od dadaizmu, postawy utoz-
samiane z anty-sztuka, bedac wyra-
zem pogardy i kpiny z establishmentu
(publiczno$ci, muzedw, marszandow i ko-
lekcjonerdw), miaty na celu podwazenie
regul rzadzacych $wiatem sztuki - $wia-
tem zogniskowanym przede wszystkim
woko! przestrzeni ekspozycyjnych. Pro-
ba redefinicji takich poje¢ jak muzeum,
kolekeja czy eksponat muzealny - stano-
wigc jedno z gléwnych zalozen awangar-
dy - pojawila si¢ u progu XX wieku jako
~wyraz zakwestionowania pojecia dzieta
sztuki, podwazenia estetyki piekna i poja-
wienia si¢ nowych kategorii estetycznych
oraz artystycznych eksperymentow”". To
wiasnie za sprawg krytycznych postulatow
awangardzistow istota muzeum, jako in-
stytucji, ktorej celem miatoby by¢ stuze-
nie sztuce, zostala zanegowana, a potrze-
ba jego istnienia podana w watpliwo$¢ -
wyznaczony zostal ,,moment graniczny”.
I ho¢ stynne wezwania futurystow, ktorzy

dekada

MARCEL DUCHAMP |

zachecali do spalenia muzedw, pozostaly
w sferze zyczeniowej, to gdy konotacje se-
mantyczne stowa ,,muzeum” okazaly si¢
bliskie miejscu pochéwku sztuki (Theo-
dor Adorno wskazywal na pokrewienstwo
terminéw ,muzeum” i ,,mauzoleum’, do-
dajac, ze ,muzea sg jak rodzinne groby
dziet sztuki?), jego potencjal wydawat
sie bliski wyczerpania.

Wedlug Petera Biirgera, az do poczat-
ku lat 30. atak na instytucje sztuki jest ce-
cha wspolng wszystkich kierunkéw hi-
storycznej awangardy®. Warto przy tym
zaznaczy¢, ze pierwsi kontestatorzy idei
muzeum oraz stosowanych w jego obrebie
formul prezentacji sztuki ograniczali si¢ —
jak wspomniani futurysci - do postulatow
teoretycznych. Dopiero artysci zwigzani
z ruchem surrealizmu dokonali ingerencji
w obowigzujace muzealne praktyki wysta-
wiennicze (zjawisko to znakomicie opi-
sane zostalo przez Adama Jollesa w wy-
danej w 2013 roku ksigzce The Curatorial
Avant-Garde. Surrealism and Exhibition
Practice In France, 1925-1941). Wkracza-
jac w domene display’u, surreali$ci otwo-
rzyli tym samym nowy rozdzial w histo-
rii sztuki — rozdzial, na ktéry zlozyly sie
zjawiska zwigzane z realizowaniem kon-
cepcji wystawienniczych przez samych
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artystow. Co ciekawe, oprdcz stynnych
wystaw zaaranzowanych przez surrea-
listow (takich jak paryska Miedzynaro-
dowa Wystawa Surrealizmu z 1938 roku
czy nowojorska wystawa First Papers of
Surrealism, ktora odbyta si¢ w roku 1942),
predylekcja artystow do eksperymento-
wania w zakresie praktyk muzealniczych
zaowocowala rowniez stworzeniem cal-
kowicie niezaleznych przestrzeni ekspo-
zycji sztuki - radykalnych alternatyw dla
tradycyjnego muzeum czy galerii. Pierw-
szym z artystow, ktéry wyznaczyt tego
typu przestrzen byl — oczywiscie — Mar-
cel Duchamp.

Walizka z fontanna
W eseju z 1923 roku, noszacym tytut Prob-
lem muzeéw, Paul Valéry notuje: ,,Nie bar-
dzo lubi¢ muzea. Wiele jest godnych po-
dziwu, nie ma rozkosznych™. Wydaje sie,
ze powstale nieco ponad dekade po napi-
saniu tych stow dzielo Duchampa, zaty-
tulowane La Boite-en-Valise (Pudetko-w-
-walizce), potraktowaé mozna jako probe
stworzenia wlasnie takiego muzeum, kto-
re zastugiwaloby na miano ,,rozkosznego”
Koncepcja pierwszego w historii przenos-
nego muzeum sztuki, stworzonego przez
artyste w latach 1936-1941 (jest to data po-
wstania pierwszego egzemplarza; w ciggu
kolejnych dekad Duchamp wyproduko-
wal ponad 300 analogicznych dziet), ry-
suje sie nastepujgco: w drewnianym pu-
detku, ukrytym w niewielkiej skdrzanej
walizce, artysta aranzuje monograficzng,
retrospektywna wystawe, w ramach kto-
rej zaprezentowanych jest 69 miniaturo-
wych, kolorowych reprodukeji jego dziet
powstatych do roku 1910 oraz trzy wias-
norecznie wykonane repliki readymades
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z lat 1916-1919 (Fontanna, Paryskie po-
wietrze i Sktadany przedmiot podroznika).
Podobnie jak w tradycyjnym muzeum,
kazda z miniatur opatrzona zostala not-
ka informujacg o autorstwie, tytule, dacie
powstania oraz technice oryginatu. O tym,
jak wielka wage Duchamp przyktadal do
procesu drobiazgowego skompletowania
swojej kolekeji, swiadczy miedzy innymi
fakt, ze w obliczu wybuchu II wojny $wia-
towej w celu ,,przeszmuglowania” goto-
wych reprodukgcji z okupowanego Pary-
za na poludnie kraju artysta nie zawahat
sie postuzy¢ fatszywymi dokumentami
sprzedawcy serow.

Za sprawg surrealistycznej ,,mutacji
roli” walizki — przedmiotu codziennego
uzytku, ktéry w nowym kontekscie oka-
zuje si¢ miejscem ,,poetyckich spotkan” -
zwyczajny obiekt staje sie przestrzenia
wypelniong gesta siecia referencji - za-
réwno tych miedzy walizka, jej zawartos-
cig i $wiatem zewnetrznym, jak i miedzy
znajdujacymi sie wewnatrz miniaturami
dziel. Nietypowe muzeum Duchampa,
sprowadzone do wymiaréw oka, swym
zalozeniem przypomina nieco nowozyt-
ny gabinet osobliwosci, gdzie w jednej
czasoprzestrzeni kontemplowa¢ mozna
obiekty niezwykle réznorodne, a jednak
sktadajace sie na wizje pewnej caloéci -
w tym przypadku bedacej ceuvre artysty.
Co bardzo istotne w kontekscie recepcji
Duchampowskiej kolekgji, jej uktad nie
zostal odgdrnie zdeterminowany. Zgro-
madzone w walizce dzieta mozna dowol-
nie aranzowag, stad liczba ich potencjal-
nych kombinacji jest niemal nieograniczo-
na. Otwarcie muzeum-walizki wigze sie
zatem z artystyczng przygoda, w ktdrej -
podobnie jak w pasjonujacych Duchampa
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szachach - konfiguracje sg nieskonczo-
ne, a kazdy ruch moze mie¢ kluczowe
znaczenie dla calej gry. Czyz nie jest to
,rozkoszne’?

Transformujac walizke w prywatne
muzeum, Duchamp zamanifestowal nie
tylko che¢ ucieczki od usankcjonowa-
nych tradycja form prezentowania sztu-
ki, lecz takze pragnienie stworzenia takiej
przestrzeni wystawienniczej, w ktorej ar-
tysta funkcjonowalby nie tylko jako au-
tor eksponowanych obiektdw, lecz row-
niez jako zatozyciel muzeum, kolekcjo-
ner, tworca koncepcji kuratorskiej oraz
aranzacji. W efekcie Pudetko-w-waliz-
ce zyskalo status dzieta, ktore wyznacza
poczatek ,,zainteresowania artystow idea
potaczenia w koncepcji dzieta jego kon-
cowej formy, w jakiej bedzie ono rozpo-
wszechniane, warunkow jego recepcji
i akulturacji, a w konsekwencji sposo-
béw odczytywania, integralnie zwigza-
nych z praktykami instytucjonalizacji™.
Eksperyment, podsumowany przez autora
stowami ,wszystko, co zrobilem waznego
mozna pomiesci¢ w niewielkiej walizce”,
stal sie na tyle kuszaca alternatywa dla
instytucjonalnej hegemonii artworldu
oraz dla formuly tradycyjnego muzeum,
ze w kolejnych dekadach powstawaly licz-
ne projekty artystyczne zainspirowane
Duchampowskim konceptem.

Melonik finansjera i inne
Fluxprzedmioty

Okresem, w ktérym dziedzictwo Du-
champa nabrato szczegolnego znaczenia,
byt przetom lat 60. i 70., kiedy — miedzy
innymi jako wyraz tendencji neoawan-
gardowych - celem sporego grona 6w-
czesnych artystow stalo si¢ podwazanie
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istniejacego porzadku w zdominowanym

przez instytucje $wiecie sztuki, a takze

stworzenie specyficznych przestrzeni dla

ulokowania w niej sztuki® (nurt ,,krytyki

instytucjonalnej”). I tak - tym razem na

szerszg skale anizeli na poczatku wieku -
ponownie objawil sie muzealny poten-
cjal przedmiotéw. Potencjal 6w nie mogt

pozostawi¢ obojetnymi zwlaszcza tych,
dla ktérych autor Pudetka-w-walizce byt

jedna z najbardziej inspirujagcych posta-
ci — artystow grupy Fluxus.

W roku 1972 Robert Filliou, czlonek
Fluxusu, ktory aby staé sie artysta, po-
rzucit kariere ekonomisty, stwierdzil, ze
réwniez melonik porzuci¢ moze nudna-
wa egzystencje atrybutu powaznego czto-
wieka i poszuka¢ nowego przeznaczenia
w $wiecie sztuki. W ramach The Frozen
Exhibition, bedacej retrospektywna wy-
stawg artysty ,,zamrozong w welurowym
modelu kapelusza, Filliou zaaranzowat
kolekeje 35 czarno-biatych fotografii oraz
broszur dokumentujacych proces powsta-
wania oraz funkcjonowania jego Galerie
Légitime, czyli stworzonej dekade wczes-
niej galerii, ktora artysta poswiecit same-
mu sobie.

W czasie, gdy Filliou - jak przystato
na francuskiego flaneura — spacerowat
ulicami Paryza, prezentujac przechod-
niom zawarto$¢ swojego kapelusza i za-
gadujac ich ,,Czy interesuje si¢ Pan/Pani
sztuka?”, George Maciunas oddawat si¢
zajeciu kompletowania eksponatow do ca-
tej serii miniaturowych muzeéw Fluxusu,
w ramach ktorych zalozyciel grupy prag-
nat zaprezentowac dziela artystow zwigza-
nych z neoawangardowym ,laboratorium
idei”. W efekcie, prace tworcow takich jak
George Brecht, Claes Oldenburg, Nam
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June Paik, Alison Knowles, Ben Vautier,
Yoko Ono, Benjamin Patterson czy Robert
Watts zgromadzone zostaty przez Maciu-
nasa — zwolennika idei calkowitego wyeli-
minowania instytucjonalnych form pro-
mujacych sztuke wysoka — w dziesigtkach
pudetek (Fluxboxes) i walizek (Fluxkits)
oraz w jednej komodzie (Flux Cabinet).

Analizujac koncepcje powstatych wla-
tach 1964-1978 Fluxusowych muzeow,
zwlaszcza serii Fluxboxes i Fluxkits, rola
Pudetka-w-walizce Duchampa, jako dzie-
ta bedacego gtéwnym zrodlem inspiraciji,
okazuje si¢ fundamentalna. W aranzo-
wanych przez siebie wystawach Maciu-
nas nie umieszcza jednak, jak czynit to
Duchamp, drobiazgowo opisanych prac,
ktdre za sprawg graficznej identyfikacji
zachowujg w pewnym stopniu status au-
tonomicznego dzieta. Poniewaz obiekty
wyselekcjonowane przez Maciunasa miaty
stuzy¢ kontemplacji Fluxusu jako zjawiska
grupowego, stworzone przez niego ko-
lekcje pozbawione sg not informujacych
o autorstwie poszczegdlnych dziet. Jak
deklaruje bowiem Maciunas w liscie do
Tomasa Schmita, ,,Fluxus powinien miec¢
skfonnosé¢ do ducha kolektywizmu, anoni-
mowosci i anty-indywidualizmu” Podob-
nie jak w przypadku jednej z ulubionych
aktywnosci surrealistow, gry okreslane;j
mianem ,wytwornego trupa” (cadavre
exquis), aleatorycznos¢ zestawien, kola-
zowo$¢ i anonimowos¢ okazujg sie wiec
kluczowymi wyznacznikami Fluxuso-
wych muzedw.

Gestem majacym podsumowac daze-
nia Maciunasa do zarchiwizowania spus-
cizny Fluxusu, jego opus magnum, jest
stworzone w latach 1975-1978 muzeum
w komodzie. Nawigzujac forma do nowo-
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zytnych gabinetéw osobliwosci, Flux Ca-
binet stanowi swoistg antologie grupy, czy
tez — w mysl przednowoczesnych prak-
tyk wystawienniczych - skondensowane
uniwersum jej dorobku, ktére ulokowa-
ne zostalo w 20 szufladach drewnianego
mebla. Organizujac te kolekcje, Maciu-
nas dostownie ,,zaszufladkowal” szereg
artystow, aranzujac ich dzieta w minia-
turowym ,,Fluxshow”, szuflada po szu-
fladzie”. I tak - jak przystalo na dzieto
majace upamietnia¢ tworczo$¢ propa-
gatoréw antysztuki oraz odzwierciedla¢
rozleglo$¢ praktykowanych przez nich
artystycznych eksperymentéw — w szu-
fladzie numer 12 wyeksponowane zosta-
ty Excreta Fluxorum, czyli zebrane przez
lidera grupy odchody owadow i ssakdw,
na wzor pseudonaukowej taksonomii po-
grupowane zgodnie z porzadkiem ewo-
lucyjnego rozwoju, natomiast w szufla-
dzie numer 7 spoczywa Flux Suicide Kit,
czyli utrzymany w konwencji czarnego
humoru zestaw ulatwiajacy popelnienie
samobojstwa (propozycja Bena Vautiera).
Do dzi$ badacze spieraja si¢, czy zestaw
ten mial zwigzek ze $miercig Maciunasa,
ktéra nastgpila kilka miesiecy po ukon-
czeniu prac nad Flux Cabinetem®.

25 X 20 = 500
O tym, ze wykorzystywanie wystawienni-
czego potencjatu przedmiotow zajmowalo
na przetomie lat 60. i 70. nie tylko twor-
cow zwigzanych z grupg Fluxus, $wiad-
czy miedzy innymi fakt, iz réwnolegle do
Maciunasa nad wlasng koncepcja muze-
um w komodzie pracowal Herbert Distel.
Szwajcarski artysta, ktérego Museum of
Drawers (Muzeum w szufladach) powsta-
walo wlatach 1970-1977, zaanektowal na
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jego potrzeby kolumnowg witryne stuzaca
niegdys$ za repozytorium szpulek do nici.
Napis ,, MUSEUM”, umieszczony na fron-
towej cze$ci mebla, precyzyjnie okresla
jego nowa funkgje.

W 20 szufladach witryny, z ktérych
kazda dzieli si¢ na 25 mniejszych prze-
grodek jednakowej wielkosci, znalazto
sie w sumie 500 prac artystow zapro-
szonych przez Distela — wlasciciela oraz
kuratora muzeum - do udziatu w jego
projekcie. Autorami dziet, ktore znalazty
sie w zbiorach Muzeum w szufladach, sa
miedzy innymi Joseph Beuys, Christian
Boltanski, Marcel Duchamp, David
Hockney, Jasper Johns, Donald Judd,
Tadeusz Kantor, Yves Klein, Jifi Kolaf,
Joseph Kosuth, Roman Opalka, Meret
Oppenheim, Jean Tinguely, Pablo Picas-
s0, Gerhard Richter, Niki de Saint Phalle,
Andy Warhol. Wéréd artystow, ktérych
prace znalazly sie w Muzeum w szufla-
dach, nie zabraklto réwniez przedstawi-
cieli grupy Fluxus, takich jak John Cage,
Claes Oldenburg, Nam June Paik czy Ben
Vautier. Ukryte w zakamarkach szuflad
dzieta stanowig tym samym imponujaca
kolekeje prac czolowych (cho¢ nie tylko)
artystow XX wieku.

Kluczowym aspektem zwigzanym
z Muzeum w szufladach jest fakt, iz dla
majacych powstac dziel Distel zapropo-
nowal wspolny mianownik, ktérym byta
miniaturowa skala - kazdy artysta dostat
do dyspozycji jedna przegrodke szuflady
o wymiarach 4,3 x 5,7 X 4,8 cm. Idac tro-
pem krawieckim, uzna¢ mozna, ze prace
mialy by¢ po prostu ,,skrojone na mia-
r¢”. Jako inspiracje dla owego ekspery-
mentu Distel przywolywat kontekst sztu-
ki lat 60., kiedy obowiazujaca w $wiecie
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sztuki norma byla zasada ,,bigger is bet-
ter”. W takim $wietle koncepcje Muzeum

w szufladach — wyraz predylekcji artysty
do poszukiwania alternatywnych formut

wystawienniczych — rozpatrywaé mozna

jako antyteze wspomnianego paradygma-
tu. Smaller is not worse.

Zaproponowana przez Distela prze-
strzen ekspozycyjna o niemal mikrosko-
pijnym formacie okazala si¢ polem dla
bardzo zréznicowanych interwencji arty-
stycznych. Niektdrzy z tworcow przekazali
do kolekeji zminiaturyzowane wersje swo-
ich weze$niejszych, czesto sztandarowych
juz prac (jak uczynili to Yves Klein czy
Andy Warhol), inni stworzyli natomiast
dziela oryginalnie pomyslane w rozmia-
rze ,mikro” - sa to prezentowane w Mu-
zeum w szufladach malenkich gabarytow
obrazy, rzezby, obiekty, rysunki, zdjecia,
instalacje, a nawet jedna praca dzwigko-
wa. Jak pisze w tekscie kuratorskim Distel,
powstata w efekcie kolekcja znakomicie
odzwierciedla 6wczesny charakter sztuki,
dla ktdrej cecha dystynktywna byta mno-
gos¢ wspolistniejacych kierunkow arty-
stycznych. Tym samym Muzeum w szu-
fladach okresli¢ mozna mianem mikro-
kosmosu sztuki wspotczesnej dostepnego
»Na wyciagniecie reki”

Na osobliwej panoramie wspolczes-
nosci zaaranzowanej przez Distela nie
mogto zabraknag¢ Duchampa. Niemniej
jednak, zwazywszy na fakt, ze autor Pu-
detka-w-walizce zmart w roku 1968, czy-
li dwa lata przed rozpoczeciem prac nad
Muzeum w szufladach, kurator zmuszo-
ny byl zwrdci¢ si¢ z prosba o przekaza-
nie dzieta do wdowy po artyscie, Tee-
ny Duchamp. W kilka miesiecy po spot-
kaniu przyjeta ona zaproszenie Distela,
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oznajmiajac, ze gdyby Marcel zy1, z pew-
no$cig powiedzialby ,,Zostawcie pusta
przestrzen!”. W efekcie, pusta przestrzen
(Sans titre, 1887-1969) ,wypelnita” jedna
z »sal” Muzeum w szufladach. Owa rea-
lizacja stala si¢ tym samym ostatnig (za-
réwno w sensie chronologicznym, jak
i konceptualnym) praca sygnowang na-
zwiskiem najstynniejszego anty-artysty.
Horror vacui, tendencja znamienna dla
niekonczacych si¢ edycji kompletowa-
nych przez Duchampa walizek, ustapila
miejsca amor vacui.

Wole bajki

»Wole bajki Grimma od pierwszych stron
gazet” — pisze w wierszu Mozliwosci Wi-
stawa Szymborska, nobilitujac to, co
w przeciwienstwie do spraw wysokiej
rangi czesto uznawane jest za dziecin-
ne, poboczne, niekonieczne. Wydaje sie,
ze w obliczu gargantuicznych gmachdow
wznoszonych na szerokg skale w XX wie-
ku jako miejsca prezentacji sztuki, po-
wszechna wérdd artystow awangardy oraz
neoawangardy tendencja do tworzenia
wlasnych muzeéw, lokowanych w przed-
miotach codziennego uzytku, stanowi
z jednej strony wyraz sprzeciwu wobec
izolacji sztuki, z drugiej za$ radykalny
akt krytyki wymierzony we wspoiczesne
muzea, za sprawg ktorych dzielo, wyje-
te spod kontroli artysty i zdystansowane,
stajac sie czescig wiekszej kolekeji, zosta-
je calkowicie pozbawione pierwotnego
kontekstu.

Potencjal przestrzeni wystawienni-
czych, aranzowanych w walizkach, kape-
luszach, pudetkach czy komodach, row-
noznaczny jest — podobnie jak w przy-
padku wspomnianych przez Szymborska
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bajek - mocy wyobrazni tego, kto powo-
tal je do istnienia, oraz tego, kto zechce

z nimi obcowac. Jako swego rodzaju epi-
log, warto przytoczy¢ mysl Ady Louise

Huxtable, amerykanskiej krytyczki, kto-
ranotuje: ,,[...] kiedy muzeum i jego za-
warto$¢ taczg sie w estetycznie zintegro-
wana calo$¢, dzieje sie co$ szczegdlnego.
Sztuka nabiera wigkszego rozmachu i jej

efekt poteguje si¢, wzrasta tez aplauz ze

strony widza i zwieksza si¢ jego reakcja

na dzieto. Tworzenie tego rodzaju syn-
tezy dzieta sztuki i jego otoczenia jest
wyzwaniem [...], to sekret doskonate-
go muzeum’’.

Zofia Malysa
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Panna Mloda rozbierana przez swoich kawalerow, nadal Fotografia Katarzyna Bazarnik
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Zenon Fajfer
Wielki Pigtek

okno umyte teraz jeszcze zaluzje
zalozy¢ zastony i to cos skaza na
szkle jak podwiazki panny mlodej
bez $ladu much trawa o innym od
cieniu wytrawne zielone niebo bez
pachnie na wzgorzu Daj mi serce
nucac skad te plamy kurz bezkres
nad wzgdrzeka wata ksiezycowa

karmieni srebrng wata na palcu od

wewnatrz czytamy co nienapisane
plyn rozpuszcza slady po deszczu
nie zostawia smug poezja szklenie
oczu te rysy teraz zeby nie peklo
co to za ptak usiadl tam na gatezi
tak kolorowo i ten szum skrzydet
Kasia wie kocha strojenie ptasich
skrzypiec dotknij je kochaja Obie
jak wtedy tak gteboko ze szczytu
spogladajac przez ozonowa dziure
az sie kreci w gtowie skok z wisni
z Jarkiem zwisajac ze Stawkiem
na czeresni $wietego lasu Scigtego
Non, je ne regrette rien dawno nie
taniczyliSmy tak dtugo niczego nie
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zatuje uwielbiaja te brzoze na tym
biatym pniu lubig tu siadac i na
bez bialego koloru wachac¢ kolory
glos taki cichy lewe skrzydio
w pelni blasku pigkny ogon ale nie
$piewa tawka ptakow niebieskich
i jeszcze prawe rozkreci¢ Tak ale
0 czym oni wszyscy teraz mysla

dzi$ storice tak fadnie przygrzewa

leci z babka Emiliano i ten stodki
zapach réz z Wenecji woni Rosy
Belli Peonii przyniesie Terenia jej
okno 18ni jak 2 ksiezyce
i opowie sen o poranku w Paryzu
i o tym ulicznym grajku ustyszy
Con te partiro melodia jak ze snu
jak z najpiekniejszego snu
takie szybkie szybowanie TeraZ
ijuz nic a gdyby tak nic wigcej
co mysla ci prawdziwi
mezczyzni z kosiarkami ; jednak
nie wychylaj sie za mocno czemu
ta szyba tak skrzypi

az dreszcz przechodzi po krzyzu
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Wokot Nagrody Kyoto
Andrzeja Wajdy

(1]

Krystyna Zachwatowicz, Andrzej Wajda' - List do Stanistawa Lorentza

6.5.1984

Panie Profesorze Drogi,

Spoznieni, bo pracowalismy w Krakowie, skladamy wyrazy najserdeczniejsze
z okazji rocznicy urodzenia, pozwolg sobie zatelefonowac i umoéwic sie na przyszia
niedziel¢? albo inny dzien.

Najserdeczniej pozdrawiamy
Krystyna Zachwatowicz
Andrzej Wajda

[Rekopis]

1 Serdeczne relacje wigzaly rodziny
Zachwatowiczow i Lorentzow
przez wiele lat. Laczyta ich przede
wszystkim wspoélna pasja ratowa-
nia i ochrony zabytkéw, zintensyfi-
kowana szczegolnie w latach wojny
iprzy powojennych rekonstrukcjach.

2 Na niedziele - czyli na towarzyskie
spotkanie przy kawie w mieszkaniu
Lorentzéw w Muzeum Narodowym
w Warszawie. Juz przed ogloszeniem
stanu wojennego Lorentzowie nie
bywali w kawiarni ,,Ujazdowskiej”;
w zamian w kazdg niedziel¢ odby-
waly si¢ u nich spotkania przyjaciot,
przy kawie, ciastkach, czasem byla
i whisky. Bywato na nich sporo oséb;
czasem ledwie kilka, rekordowa fre-
kwencja, wlatach 8o. dochodzita do
trzydziestu.
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(2]

Andrzej Wajda - List do Stanislawa Lorentza

13.8.87 Sreniawa

Drogi Panie Profesorze!

Moja rados¢ z japoniskiej nagrody® nie trwata dlugo. Oczywiscie najbardziej ucie-
szyl mnie Pana list w tej sprawie i zawarta w nim ocena celowo$ci uzycia tych pie-
niedzy na pomieszczenie dla zbioréw Feliksa Jasienskiego. Niestety glos min. [Alek-
sandra] Krawczuka* przekredlit te inicjatywe. Ciekawe zresztg dlaczego? poniewaz
rozmawiatem wiecej niz miesigc temu z dyrektorem Muzeum Narodowego w Kra-
kowie, p. Kazimierzem Nowackim®, ktéremu zaanonsowalem calg sprawe. Nic nie
wiedzial o pomieszczeniu tych zbioréw w Muzeum w Alejach®. Wida¢ jest to nowa
decyzja, albo jakis trick, aby ,wybi¢ mojg inicjatywe na aut”.

Napisalem do Wtadz Krakowa’ list i drugi do Dyr. Nowackiego, jeszcze przed
wypowiedzig Min. Krawczuka. Czekam na odpowiedz, ale wiem juz, ze beda one
stymulowane glosem ich ministra.

Zrobila sie glupia historia, z ktérej nie wiem, jak poza milczeniem maégtbym
wyj$é. Ale szkoda mi dobrego pomystu.

Nie chcialbym od razu rezygnowac¢, nie wiem tylko, jaka obra¢ droge... Naiw-
noscia byloby i$¢ do wladz, nic poza drwinami mnie z ich strony nie czeka. Co do
tego nie ma ztudzen. Chyba, ze i$¢ na kolanach, tylko ze tego nie sg warte zZadne
zbiory sztuki, nawet japonskie!

Bylbym ogromnie zobowigzany, gdyby zechcial Pan Profesor da¢ mi w tym
wzgledzie swoja rade. Wracamy z wakacji okoto 25go sierpnia.

Tymczasem przesytam serdecznosci, Krystyna pozdrawia.

Andrzej Wajda

3 Japonskanagroda - Andrzej Wajda w 1987 r. otrzymat Nagrode Kyoto Fundacji Inamori, przyznang
mu w uznaniu dla jego tworczosci filmowej i teatralnej.

4 Aleksander Krawczuk (ur. 1922) - historyk, profesor Uniwersytetu Jagiellonskiego, autor wielu
monografii naukowych z dziejow starozytnych i wybitny popularyzator nauki. W latach 1986-1989
byl ministrem kultury i sztuki. Glos Krawczuka - wywiad w ,,Przegladzie Tygodniowym”, ktérego
fragment Wajda przestal Lorentzowi (zamieszczony dalej).

5  Kazimierz Nowacki (1928-1996) — historyk sztuki, byl dyrektorem Muzeum Narodowego w Kra-
kowie w latach 1986-1989.

6 Muzeum w Alejach - nowy gmach Muzeum Narodowego w Krakowie, ukoniczony w 1990 r., mie-
$ci si¢ przy alei 3 Maja 1.

7  Prezydentem Krakowa byl w latach 1982-1990 Tadeusz Salwa.
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PS. Pozwalam sobie przesta¢ tekst wywiadu Min. Krawczuka.
AW.

[Reka Krystyny Zachwatowicz:]
Najserdeczniej pozdrawia tez Mama®, ktdra jest tutaj z nami - Kr.

[Rekopis]

Stanistaw Lorentz z Janem Zachwatowiczem w kawiarni ,,Moja Malenka”, ok. 1941-1942

8 Mama - pierwsza zona Jana Zachwatowicza, Maria z domu Chodzko (1902-1994), architekt i kon-
serwator zabytkéw. Po wojnie projektowala prace restauratorskie wielu budynkéw na Starym i No-
wym Miescie w Warszawie, m.in. kosciola Sakramentek.
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Stanistaw Lorentz do Aleksandra Krawczuka

WPan Aleksander Krawczuk,
Minister Kultury i Sztuki - do rak wlasnych

Warszawa, d. 22 sierpnia 1987

Wielce Szanowny Panie Ministrze!

Z wywiadu Pana Ministra w ,,Przegladzie Tygodniowym™ dowiedziatem sie, ze
budowa nowego gmachu Muzeum Narodowego w Krakowie dobiega konca oraz
ze zakupione sg i sprowadzone prawie wszystkie potrzebne urzadzenia, takze opta-
cane w dewizach. W rozmowie, ktdrg Pan Minister zechcial odby¢ ze mng po ob-
jeciu kierownictwa Ministerstwa Kultury i Sztuki, wérdd kilku najbole$niejszych
problemdéw wymienitem wlasnie kompromitujaco przeciagajaca sie budowe nowe-
go gmachu Krakowskiego Muzeum Narodowego, zapowiedz Pana Ministra przy-
jatem wiec z prawdziwg radoscia.

Przyjatem tez z wielka ulga wypowiedzi Pana Ministra o powierzeniu Andrzejo-
wi Wajdzie rezyserii dwdch filméw oraz wyjasnienie, ze dalsza ,,inicjatywa ze strony
tak wybitnego twodrcy zostataby z calg uwaga i Zyczliwoscig rozpatrzona’.

Serdecznie pogratulowal Pan Minister Andrzejowi Wajdzie wspanialej nagrody
japonskiej. JesteSmy chyba wszyscy dumni, ze Polak otrzymat te nagrode, ktdrej wy-
sokos¢ przenosi nawet wysokos¢ Nagrody Nobla. Suma to zawrotna w naszych wa-
runkach. Andrzej Wajda postanowit ja w calosci przeznaczy¢ na cel, zwigzany z na-
szym muzealnictwem, mianowicie na utworzenie jednostki muzealnej, ktora bylaby
w Krakowie o$rodkiem japonskiej sztuki i kultury technicznej. Od Andrzeja Wajdy
wiem, ze w czasie pobytu w Japonii dla odebrania nagrody zamierza zaproponowac
utworzenie japonskiej fundacji dla tego os$rodka, zapoczatkowanego jego ofiarg.

Zamierzenia Andrzeja Wajdy zastuguja na jak najgoretsze poparcie. To bytaby
bardzo nowoczesna placéwka muzealna. Podstawa dziatu sztuki bylyby od 8o lat
przechowywane w magazynach Muzeum Narodowego wspaniale zbiory sztuki Fe-
liksa Jasienskiego'®, dziat kultury technicznej, ktory thumnie przyciagatby mlodziez
na pewno nietrudno byloby stworzy¢. Pomyst takiego dwudziatowego muzeum jest
doskonaly i zastuguje na jak najwigcksze poparcie. W latach szes¢dziesiatych, gdy
przewodniczytem Radzie Naukowej Muzeum w Plocku, podjelismy juz podobna
inicjatywe — w tym muzeum historyczno-artystycznym tworzac oddzial, poswiecony

9 Zob. przypis 4.

10 Feliks Jasienski (1861-1929) — wybitny znawca sztuki i kolekcjoner, swe wspaniate i bogate zbiory
sztuki japonskiej (i malarstwa miodopolskiego) w 1920 r. przekazat dla Muzeum Narodowego
w Krakowie.

dekada LISTY 111



plockiej ,,Petrochemii”. O$rodek muzealny tego typu w Krakowie odegralby z réz-
nych wzgledéw na pewno duza role.

Powiedzial Pan Minister, ze powierzchnia, jaka uzyska nowy gmach Muzeum
Narodowego, pozwoli na udostepnienie rowniez zbioréw Jasienskiego. Musze nie-
stety sprostowac optymistyczng opini¢ Pana Ministra. Nowo pozyskana powierzch-
nia tylko w czesci zaspokoi potrzeby Muzeum jesli chodzi o sale wystawowe, pra-
cownie konserwatorskie i pomieszczenia dla naukowego opracowywania zbioréw.
Wiaczaé¢ do wystawianych tu dziel sztuki polskiej tak bardzo odrebnych zbioréw
Jasienskiego i nie mozna, i nie nalezy.

Pamietac tez trzeba, jak znaczng role odegral Feliks Jasienski o pseudonimie
Manggha w kulturze artystycznej Polski na przetomie XIX i XX wieku. Jego zbioér
esejow Manggha. Promenade a travers le monde, lart et les idées z r. 1901 dobrze
o tym $wiadczy. Zastuzyt na to, by jego zbiory pokazane byly w cato$ci i nie na mar-
ginesie sztuki polskie;j.

Nie jestem politykiem, ale jak sadze z poglebiania si¢ stosunkéw miedzy Pol-
ska i Japonig i to ostatnio na najwyzszym szczeblu, placowka, ktdra stworzy¢ chce
Andrzej Wajda, bardzo pozyteczna moze by¢ w rozwijaniu stosunkdéw miedzy obu
panstwami.

Mysle o tym, jakie wrazenie wywota odmowna odpowiedz na szlachetng propo-
zycje Andrzeja Wajdy i jaki bedzie los tych 300.000 dolaréw, ktére pragnie oddac
na uzytek naszemu biednemu muzealnictwu.

Realizacje projektu Andrzeja Wajdy uwazam za sprawe tak wazna, ze do$¢ pa-
tetycznie powolujgc si¢ na mg wieloletnig dziatalno$¢ w dziedzinie muzealnictwa
w kraju i zagranicg oraz na zaufanie do mnie w Polsce Ludowej, gdzie na poczatku
lutego 1945 r. mogtem stworzy¢ Naczelna Dyrekcje Muzeéw i Ochrony Zabytkow
i kierowa¢ nig w ciggu szedciu lat.

Zwracam si¢ do Pana Ministra o ponowne rozwazenie sprawy oraz zaakcepto-
wanie i serdeczne poparcie projektu. Jego realizacja bedzie dobra kartg w historii
naszej kultury.

Lacze wyrazy szacunku i powazania
/Prof. Stanistaw Lorentz/
[Maszynopis, podpis odreczny; dopisek odreczny S.L.:]

Odpis - Pan Andrzej Wajda

[Komentarz odreczny Stanistawa Lorentza — notatka wlepiona w Albumie miedzy
listami Andrzeja Wajdy i listem Stanistawa Lorentza:]
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Dn. 15 wrze$nia pokazatem cato$¢ - od listu Wajdy do listu do mnie min. Kraw-
czuka - Kazimierzowi Secomskiemu. Zwrdcilem uwage na to, ze nie tylko meritum
sprawy jest wazne, ale i forma dzialania ministra. Nie wolno w wywiadzie praso-
wym wypowiada¢ si¢ na temat projektu Wajdy, lecz trzeba bezpo$rednio z nim to
omowi¢. W wywiadzie prasowym minister méwi o umieszczeniu kolekcji w nowym
gmachu Muzeum, w liScie do mnie - o kamienicy Szotayskich. Zachecanie Wajdy,
by dal pienigdze na zakupy, wspieral darowizng budzet panstwa - jest niedopusz-
czalne - Wajda nie chce da¢ pieniedzy ani dla wspierania budzetu panstwa, ani na
Onkologie, ani szpital Matki i Dziecka - lecz na okreslony cel - centrum kultury
i techniki japonskiej w Krakowie.

[Dolaczony fragment wywiadu z min. Krawczukiem, wycinek z ,,Przegladu Tygo-
dniowego™:]

Nagrode zamierza pan Wajda przeznaczy¢, jak rozumiem, na zorganizowanie
centrum dla eksponowania m.in. zbioru sztuki japonskiej zgromadzonego przez
Feliksa Jasienskiego i od lat, niestety, spoczywajacego w magazynach krakowskie-
go Muzeum Narodowego. To pigkny gest, za ktory powinnismy mu by¢ wdzieczni.
Jednakze budowa nowego gmachu muzeum w Krakowie dobiega wlasnie konca,
prawda, ze z duzym opodznieniem. Zakupione i sprowadzone sg juz prawie wszyst-
kie potrzebne urzadzenia, takze optacane w dewizach. Powierzchnia, jakg uzyska
muzeum pozwoli, jak sadze, na udostepnienie rowniez warto$ciowych zbioréw Ja-
sienskiego. Ja zreszta rowniez upominalem si¢ o eksponowanie tych zbioréw, cho¢
niestety nigdy nie mialem okazji ich ogladania. Aczkolwiek przebywatem podczas
okupacji w Krakowie, nie skorzystalem z okazji, jaka stworzyt generalny guberna-
tor Frank organizujac wystawe sztuki japonskiej. Mysle, cho¢ nie chcialbym sprawy
przesadzaé, ze fundacja, ktdrg zamierza utworzy¢ pan Andrzej Wajda pomogtaby
raczej posrednio w eksponowaniu zbioréw. W kazdym razie jest to gest budzacy
uznanie - zapewne nie tylko Polakéw.
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(3]
Andrzej Wajda - Widokowka do Stanistawa Lorentza

[Adresat:]
WPan Prof. Stanistaw Lorentz
Aleje Jerozolimskie. WARSZAWA

[Tokio, wrzesien 1987]

Drogi Panie Profesorze,

Juz jesteSmy po premierze naszego przedstawienia — a tez po konferencji praso-
wej w sprawie Fundacji - idzie to do$¢ wolno, ale poniewaz jest §wietny architekt
Arata Isozaki'' - wiec jest nadzieja, ze co$ ruszy. Wrécimy niedtugo — wszystko opo-
wiemy. Najserdeczniej pozdrawiamy. Usciski dla Alinki i Ireny

Krystyna i Andrzej W.

11 Arata Isozaki (ur. 1931) - japonski architekt o $wiatowej stawie.
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(4]

Andrzej Wajda - List do Stanislawa Lorentza

Warszawa, 27.1X.87

Wielce Szanowny Panie Profesorze!

List Pana odniost bardzo pozadany skutek, tak wielki, ze rozmowy w Krakowie
tyczace Muzeum Zbioréw Japonskich miaty bardzo dla nas przychylny przebieg.

Zaréwno Dyrektor Muzeum Narodowego, jak i wladze Miasta Krakowa nie tyl-
ko, ze przyjely nasza propozycje, ale pisemnie przyrzekly pomoc a nawet lokalizacje
(wstepna) w ogrodach domu Mehoffera przy ulicy Krupniczej'.

Teraz najtrudniejsze zadanie, przekona¢ Japonczykéw. Moja prowokacja powin-
na zrobi¢ wrazenie, ale czy przyniesie tez dalsze pienigdze"*? Tymczasem Krakow
i Kyoto (nagroda tez nazywa si¢ Kyoto!) maja polaczy¢ sie jako miasta blizniacze!
Ta wiadomos¢ jest dobra, a reszta w reku Boga.

Raz jeszcze dzigkujemy z Krystyna za Pana list do min. Krawczuka.

Serdecznie pozdrawiamy i po powrocie przedstawimy sytuacje i nasze dalsze
dziatania z prosba o rade.

Krystyna i Andrzej Wajda
[Rekopis]
118 g od 45T Fiongns
ot 5:,7&} ' Amace /‘wﬂf /;'Fl
J,u F m&, m’fi
A sooltatt, pshovns”
¢ A‘:ffk m:-l-'r
o
H
e ﬁ' %
Fia fur e ol *m
12 Dom Mehoffera - oddzial Muzeum Narodowego M‘?% e
w Krakowie, przy ul. Krupniczej 26. i _‘_7:‘ v
13 Watpliwoéci Andrzeja Wajdy okazaly si¢ bezpod- (/-*‘ Ao redy.

stawne — podczas kwesty w Japonii zebrano ponad i
milion dolaréw. Zwigzek Zawodowy Pracownikéw %?—- W’:‘/ﬂt\
Kolei Wschodniej Japonii przekazal Fundacji na-

stepny milion. Rzad Japonii przekazat nadto okolo f/’ ;,J,};g Frareey
trzech milionéw dolaréw.
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(5]
Andrzej Wajda - Widokowka do Stanistawa Lorentza

[Adresat:]
WPan Prof. Dr Stanistaw Lorentz Warszawa
Muzeum Narodowe, Aleje Jerozolimskie

Tokyo, 17.X1.87

Wielce Szanowny Panie Profesorze!

Nagroda Kyoto odebrana i przekazana na fundacje Muzeum Sztuki Japonskiej
w Krakowie, ktore powstaje tutaj.

Rozmawialismy tez z architektem p. Arata Isozaki — wielkim mistrzem tutejszym.
Chce projektowac! Teraz trzeba pomysle¢ o tym, co da sie zrobi¢ w kraju?

Niestety w Warszawie bedziemy dopiero okoto 10 grudnia i przyjdziemy w nie-
dziele' zda¢ sprawozdanie. Przesytamy serdeczno$ci

Krystyna i Andrzej Wajda

14 W latach 8o. przyjaciele, spotykajacy sie wczeéniej w niedziele przy stoliku w kawiarni ,,Ujazdow-
ska”, przeniesli si¢ do mieszkania Lorentzéw w Muzeum Narodowym. Przybywato stale od kilku
do dwudziestu kilku 0s6b, ozywione dyskusje toczono przy kawie z ciastkami (a czasem i whisky).
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(6]
List Tadeusza Salwy do Andrzeja Wajdyis

[Stempel, tusz czerwony:]
PREZYDENT MIASTA KRAKOWA

7.09.[1987]
Pan Andrzej Wajda

Szanowny Panie

Z przyjemnoscia przyjelismy Panska propozycje utworzenia w Krakowie Mu-
zeum Sztuki Japonskiej, ktére przyblizy mieszkancom naszego miasta i licznie od-
wiedzajacym je turystom tradycje kulturowe i sztuke tego kraju.

Ze swej strony — w imieniu wladz miasta Krakowa - sktadam zobowigzanie za-
pewnienia lokalizacji w centrum miasta dla przyszlego Muzeum Sztuki Japonskiej.

Réwnoczesnie sktadam Panu wyrazy podziekowania za cenng inicjatywe, pod-
jete w tej sprawie dzialania i ztozone deklaracje.

Lacze wyrazy szacunku
Tadeusz Salwa

[Pieczatka: mgr Tadeusz Salwa]
[Maszynopis, podpis odreczny]

15 Przeslany przez adresata Lorentzowi.
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(7]

Zyczenia noworoczne - od Wajdéw:

Zamieszczone tu listy pochodza z archiwum Stanistawa Lorentza, ztozonego prze-
zenn w Muzeum Narodowym w Warszawie.
Opracowata Alina z Lorentzéw Kowalczykowa
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LEON WYCZOLKOWSKI, Portret Feliksa Jasietiskiego w blekitnym kaftanie, 1911 r., Muzeum Narodowe
w Krakowie. Reprodukcja materialy prasowe.

Przechowywane od 1920 roku w Muzeum Narodowym w Krakowie zachwycajace zbiory sztuki japon-
skiej z legendarnej kolekgji Feliksa Mangghi Jasieniskiego ostatecznie zostaly w 2009 roku przejete w de-
pozyt przez powolane w roku 1994 z inicjatywy Andrzeja Wajdy Muzeum Sztuki i Techniki Japonskiej
Manggha. Muzeum jest rOwniez miejscem aktywnej dzialalno$ci Fundacji Kyoto-Krakow im. Andrze-
ja Wajdy i Krystyny Zachwatowicz.
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Bogustawa Latawiec

Zaden dzwi¢k nie poderwie juz dzi$
mojej stopy do tanca

tak jak bywalo gdy gniezdzilam

ja $piewajaca piachem morskim

w twoich dloniach

Poznan, listopad 2015 r.

POEZJA
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By¢ i nie by¢

Las dotkniety ptasim piérem wedrownym
zakolebal sie nagle na wysokos$ciach

raz w prawa, raz w lewg strone

jakby sam siebie chcial zapedzi¢

w zywiczny blask i réwnoczes$nie zbiec z niego
Zostawi¢ chrust, kore, igliwie

cala te zapetlong szyszkami zielen

i cho¢ raz jeden bedac lasem

nie by¢ nim jednoczesnie

Poznan, pazdziernik 2017 r.

POEZJA
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Lesny czas

Czy to wiatr wrocil
i celnie uderzajac w pien debu
obudzil las?
Wyrzucil z cieplych gniazd, dziupli
biale puchy spod ptasich skrzydel
aby raz jeszcze przelecialy razem z nim nad t3 jedna jedyna polana
gdzie wciaz zyly zywe jezyny?
Dopiero przed mrozem zadzwonig w powietrzu
jak nakrecony zegar
ktory juz teraz tajemnie
po nocach
przelicza lesny czas
przez ludzki czas

Pozna, listopad 2017 r.
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Sypka nicos¢

Swoja ziemie uparcie zasiewaja
juz jedynie w snach
pustymi dlonmi bez ziaren
A o $wicie czytaja z pamieci
wszystkie przeplyniete sztormy
przemierzone gory, piachy, miasta
w cennej (bo wlasnej) Ksiedze UchodZczej
Ale ona zawsze byla pusta
Tylko jej bialy papier pekajac jest pod stopami
szelesci w $niegu:
sypka nicos¢
umykajaca spod nég

Poznan, listopad 2017 r.
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O prawdzie przelotnej

Tyle tylko zeby zasuwke

z drzwi zatrzasnietych

z lewa na prawo

przesunaé

chmure obra¢ do nieba

jak jablko do pestek i zobaczy¢ prawde
Ale z jakich ja liter czytaé

z ktorych mgnien:

ze szkla w szkle odbitego po wielekro¢
z naszych zZrenic patrzacych

co sa niczym u ptakéw przelotnych
gdy w morskiej mgle nic nie widzac

szybuja przez horyzont jakby ich gniazd juz nie bylo

nadal do nich
lecac
leca

Krajkowo, sierpiert 2017 r.

Obok: FrRaNcIs PicaBia (1879-1953), Rysunek, okolo 1920

POEZJA
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Rzesza
niezastgpionych
najemnych
konsumentow

Weszystkie indywidualne i spoteczne niedole
zrodzily sig z pasji czlowieka do pracy.
Paul LAFARGUE, Prawo do lenistwa

Stare idee zniedoteznialy i nie mogq juz
odmitodnieé,potrzebne nam sg nowe.
Henri de SAINT-SIMON,

List do Amerykanina

Nie sadze, aby skarzenie si¢ na Andrze-
ja Sosnowskiego w zwigzku z tym,
ze ztozyl swoja nowaq ksigzke z tekstow
doskonale juz znanych czytelnikom $le-
dzacym na biezaco jego poezje (oraz je-
go wieloletnig fascynacj¢ postacig i twor-
czoscig Arthura Rimbauda), byto jakkol-
wiek sensowne i uzasadnione: nawet jesli
jest to cyniczny manewr podyktowany
wylacznie wzgledami ekonomicznymi
(»odcinaniem kuponéw”), tym lepiej dla
konceptualnej ramy Trawersu. W swoim
poprzednim, wedtug niektorych przeto-
mowym wydawnictwie, tomie Dom ran
z roku 2015, Sosnowski pytal: ,gdzie ma
sie schowac takie zycie?”. Miat na mysli
zycie jeszcze nieoddzielone, takie, ktd-
re nie zostalo subsumowane pod kapi-
tal i wlaczone w bezlitosne tryby maszy-
ny zwanej Spektaklem - dzi$ nalezaloby
zastanowi¢ sie nad tym, czy rzeczywiscie
ma ono jakiekolwiek szanse schowac sie
w gescie odmowy pracy, jaki proponu-
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je poeta. Stynne Debordowskie ,,Ne tra-
vaillez jamais” pojawia sie w pierwszym
utworze najnowszej ksigzki, Hey nonny,
nonny, tuz obok znanej z opowiadania
Hermana Melville'a o kopiscie Bartlebym
pasywno-agresywnej frazy ,,] would prefer
not to” - czy mozna oczekiwac od autora
poems jeszcze bardziej wyrazistej i jed-
noznacznej deklaracji? Przy okazji oma-
wiania poprzedniej ksiazki Sosnowskiego
(»artPAPIER” 2015, nr 19) wspominatem
juz o tym, ze Sosnowskiego wieloletnig
taktyke wymykania sig, jego skrajna ,an-
tydeklaratywno$¢” kojarzong przez nie-
ktérych z krytykéw wiasnie z alienacja
ioderwaniem od rzeczywisto$ci, z niebez-
piecznym wychyleniem w strone czystej,
zretoryzowanej tekstualno$ci, rozumiem
wrecz odwrotnie: jako sposob na zacho-
wanie resztek autonomii wzgledem kapita-
lu, na ustawiczne trwanie w uswieconym
»zewnetrzu’, ktdre pozostaje przestrzenia
ksztattowania sie coraz to nowych form
oporu, ale i - jak opisywala je przed po-
nad stu laty Réza Luksemburg — niezby-
walnym elementem kapitatu, koniecznym
do jego wampirycznego trwania.
Jednocze$nie jednak doskonale wida¢
tu przeciez, jak fatwo symboliczne akty
odmowy pracy odegrane w polu dyskur-
sywnym mogg zosta¢ pochwycone, sfor-
malizowane i zinstrumentalizowane przez
aparaty wiadzy. ,,John Cage szczyci sie
tym, ze wprowadzil milczenie do muzyki,
ja jestem dumny z tego, ze moja sztuka
celebruje lenistwo™ - wspominatl przed
laty Marcel Duchamp, a jednak godne
podziwu lenistwo nie obronilo jego dziet
przed pochlaniajacym kazdy $mie¢ i na-
dmuchujgcym kolejne banki spekulacyjne
rynkiem sztuki. Nie da si¢ ukry¢: artysta
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konceptualny nie jest wloskim robotni-
kiem odchodzacym od maszyny w fabryce
Fiata wbrew ustaleniom paternalistycz-
nych zwiazkow; jego odmowa wytwarza-
nia warto$ci szybko i sprawnie moze zo-
sta¢ przeksztalcona w samo wytwarzanie
wartosci — nowej, szokujacej, pozadanej,
bo dotychczas niespotykanej, nawet jeze-
li w zamysle artysty gesty te wymierzone
byly przeciwko potencjalnym ,zinsty-
tucjonalizowanym” odbiorcom widmo-
wego dzieta-konceptu. To jednak chyba
problem znacznie szerszy, zastugujacy na
osobng analize.

Odnotujmy: wyglada na to, ze krytyka
towarzyszaca poezji Sosnowskiego wias-
nie znalazta si¢ w martwym punkcie; ten,
ktory przez lata w mniemaniu recenzen-
tow - nie bez powodu, cho¢by w zwigz-
ku z jego przektadami tekstow Paula de
Mana - uchodzit za najwigkszego ironi-
ste wérod polskich poetow, za wszelka
cene probuje wymkna¢ sie wszystkozer-
nej ironii; od lat jest ona w Polsce koja-
rzona z postawg liberalno-demokratycz-
na (przypomnijmy figure ,liberalnej iro-
nistki” Richarda Rortyego) i w tej kwestii
nic si¢ nie zmienito - nadal pozwala ona

»uplynnia¢” konserwatywne dyskursy, jed-
noczeénie stuzac (wraz z calym postmo-
dernistycznym aparatem pojeciowym)
interesom mainstreamowej, neoliberalnej
ekonomii. Zmienita sie raczej postawa
Sosnowskiego wobec ironii, predzej czy
pdzniej namierzajgcej i eksploatujacej do
cna kazde zycie, ktéremu uda si¢ schowac.

Tytulowy poemat, inspirowany tylez
napisem na murze przy Rue de Seine, co
jego wodnotransportowym potencjalem
semantycznym (jak wiemy, do tego ostat-
niego Sosnowski, poeta techniki flow, od
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lat przejawia wielka stabos¢), peten szeks-
pirowskich nawigzan, kryptocytatéw (,,co
robi dzi$ taczniczka tego nikt nie zgad-
nie”), autocytatéw (Wild Water Kingdom)
i quasi-cytatow (por. Ashbery’anscy Lyz-
wiarze) zorganizowany jest wokot utopij-
nego watku ,,stolecznego miasta” o ,,stu
dwudziestu kondygnacjach”; bez miesz-
kancoéw, za to z ,,rezydentami” - co ma
znaczenie konstytutywne dla statusu tej
nieosiadlej przestrzeni — pomieszkuja-
cymi w stylowych wnetrzach zaprojekto-
wanych na wzor stynnego Schwittersow-
skiego Merzbau (zgadza si¢: zycie i sztuka
wreszcie moga sie tu spotkac). Po kolej-
nych, ciggnacych si¢ w bezmiar , kon-
cach” jezyka, przedstawienia, podmio-
tu, po ostatecznym ,,zresetowaniu §wia-
ta” przez doktora Caligari, wychodzimy
zatem z dusznego niczym sweatshop Do-
mu ran, ze spektakularnej epoki infanty-
lizmu i trafiamy wprost do ,,miasta po-
ciech” (ktére z Kochanowskim niewiele
ma juz wspolnego) — nie mam zadnych
watpliwosci co do tego, ze to zupelnie no-
we otwarcie w poezji autora Zycia na Korei.
W centrum tekstu znajduje sie dos¢
mglista, aczkolwiek najbardziej chyba in-
teresujgca kwestia dystrybucji: dobra ist-
niejace w opisanej rzeczywistosci - cza-
sem szczegolowo wyliczane, innym razem
»by¢ moze” ukryte u syndyka, ,,najbardziej
bezrobotnego z bezrobotnych” - w ca-
tosci sktadaja sie na mase upadlosciows
minionego $wiata, §wiata zaawansowanej
produkgji kapitalistycznej, jak mozemy
wywnioskowa¢; tymczasem jednak weigz
»hie pojawil sie zaden wierzyciel”. Co nie
pozwala rezydentom ,,sto-li-cy” uznac
za swojga calej warto$ci uzytkowej $wiata
po kapitalizmie? Charakterystyczne dla
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autora Sezonu na Helu liryczne ,,my” wy-
raza uzasadniong, cho¢ osobliwa watpli-
wos¢: ,,[...] syndyk na wiezy pewnie co$

jednak symbolizuje wiec chyba co$ zna-
czy?”. W praktyce jednak dobra zostaly
juz uspolecznione, nalezg do wszystkich

i nikogo: ,,syndyka mozna uznac za utu-
de¢”, pole symboliczne (a wiec caly aparat

ideologiczny) zlikwidowano, istnieje tyl-
ko ,,co$ jakby” reprezentacja. Nie zmienia

to faktu, Ze wyjatkowo niepokojaca jest

ta zinternalizowana wérdd spotecznosci

koniecznos¢ myslenia paradygmatem re-
prezentacjonizmu, nawet jezeli jest on

tylko fundamentem nieszkodliwej - ale

i, jak wida¢, niesmiertelnej — biurokracji.
Kafkowski straznik Prawa w $wiecie tym

moze i moglby znalez¢ jakies zajecie, ale

z pewnoscia bytaby to - méwiac jezykiem

Davida Graebera? - ,,géwno warta praca’,
nikt bowiem nie zwazalby tu na jego za-
kazy. Inna rzecz, ze w utopijnym miescie

Sosnowskiego nikt juz nie pracuje.

Ta uwspolczesniona fourierowska nie-
mal wizja prezentuje rzeczywisto$¢, kto-
ra przypomina konstrukcje jezyka a re-
bours: cho¢ jezykowa reprezentacja jest
hucpa, to praktyki dyskursywne ustana-
wiajg stosunki wladzy i organizujg cate
zycie spoleczne; w ,,stolicy” wnioski sa
odwrotne: aparat biurokracji oczywiscie
nie dziala, ale pozostaje sladem po daw-
nym porzadku, nieznaczacym i catkowi-
cie lekcewazonym przez rezydentéw, nie
tyle zawlaszczajacych ,mase upadtoscio-
wq, co swobodnie z niej korzystajacych,
niczym w idyllicznym $wiecie sprzed
akumulacji pierwotnej i grodzen. ,,Stara
chujnia biznesu i administracji’, w ktorej
dawniej mozna bylo szuka¢ ,,zywych tru-
pow” (tak wlasnie przeciez Karol Marks
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opisuje wyzyskiwanych pracownikéw na-
jemnych, sprzedajacych swoje ciala sitom
kapitatu; takim zombie byl tez przeciez
podmiot Sosnowskiego w poprzednim
jego tomie), zachowana zostala jedynie
ku przestrodze, gdzie$ na opustoszatych
podmiejskich mokradtach.
Niewykluczone, ze wila$nie wyzej
wspomniane fragmenty poematu uznac
powinni$my za punkt zwrotny dla kry-
tycznych odczytan tworczosci Sosnow-
skiego: dotychczas bardzo mocno zwra-
cano uwage na obecny w tej poezji kryzys
reprezentacji, przygladajac mu si¢ jednak
wylacznie od strony Znaczacego (,,od go-
ry’, od strony ratio), co catkowicie bloko-
walo jego ontopolityczng moc - komen-
tatoréw interesowal przede wszystkim je-
zyk pozbawiony mozliwosci opisu $wiata,
niezdolny do pochwycenia senséw; i to
wlasnie w tej sferze widzie¢ chcieli oni fe-
nomen eksperymentu autora Taxi. (To tez
w moim przekonaniu powdd, dla ktorego
w Polsce nigdy dobrze nie pojelismy wtas-
ciwej wartosci poezji Johna Ashberyego).
Poeta tymczasem tworzy komunistyczna
utopie $wiata bez pracy, ktory zaistnie¢
mogl po kapitalizmie wlasnie dlatego, ze
$wiat uwolnit si¢ spod rezimu Znaczace-
go (rzec mozna: aktualnie nic nieznacza-
cego), nie jest juz pochwycony przez na-
dajacy mu forme i hierarchizujacy relacje
spoleczne abstrakcyjny model wyzszego
rzedu; to spojrzenie na ten sam problem
»0d dotu”, od strony przeplywajacego swo-
bodnie sensu niepodporzadkowanego re-
zimowi sztywnego jezyka, czy tez od stro-
ny warto$ci niepodporzadkowanej prawu
wlasnosci (syndyk istnieje, ale jest ,,utu-
dg”). Fetyszyzacja gry jezykowej mozli-
wa byla tylko wowczas, gdy towarzyszyla
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nam optyka aparatu pochwycenia — tym-
czasem wlasciwa afirmacja referencyjnej

»Sciemy” mozliwa staje si¢ dopiero wtedy,

gdy spojrzymy na problem z perspekty-
WY wyemancypowanego sensu/wartosci:
jezyk istnie¢ musi w sposéb niezobowig-
zujacy, jak administracja i biznes w $wie-
cie bez pracy.

Kwestie kryzysu reprezentacji na glo-
wie postawila oczywiscie krytyka post-
modernistyczna, przesadnie uwypuklajac
zwigzany z nim rzekomy kryzys episte-
mologiczny i calkowicie pomijajac jego
wolnoséciowy potencjal. Twércy Histo-
rycznej Awangardy (a w Trawersie znaj-
dziemy i Schwittersa, i Malewicza, i Ma-
jakowskiego), uabstrakcyjniajac sztuke,
dazyli do ostatecznego uwolnienia ma-
terii artystycznej od transcendencji i tym
samym wlaczenia jej w przestrzen Zycia
spotecznego na prawach immanencji oraz
odwrdcenia procesu alienacji. Metafore
zastapi¢ miata metonimia, sztuka miata
przestaé reprezentowac (odsytac ,w gore”),
by zacza¢ cyrkulowa¢ (kierowad uwage na
to, co ,,0bok”). W stolicy Sosnowskiego
wertykalizm uchowat si¢ juz tylko jako
biurokratyczna atrapa. I oczywiscie jako
element niezwyktej architektury miasta.

*

W poemacie Sosnowskiego nie brakuje
oczywiscie osobliwego humoru, typowego
zresztg dla gatunku utopii: najlepiej wida¢
to chyba na przyktadzie okrutnego plot
twist-u, ktéry moéwiacy podmiot serwu-
je nam, wyluszczajac prostymi stowami,
jakie ,,stosunki pracy” panuja w odwie-
dzanym przez niego miescie. Sielankowa
wizje nieograniczonego konsumpcjoni-
zmu i wolnej mitosci, ,,seksuacjonizmu’,
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zycia bez ekonomicznego ucisku przerywa
fraza zamykajaca jedng z czesci utworu:
»zasadniczo w nocy i gtéwnie pod ziemia/
«robote» najskuteczniej wykonujg dzieci/
(they fuck with the fabric of time)” — na
nic asekurujacy cudzystéow: przed ocza-
mi czytelnika i tak stajg kominy dziewiet-
nastowiecznych manchesterskich fabryk,
pelnych glodujacych, pozbawionych moz-
liwosci edukacji i zabawy, przepracowa-
nych o$miolatkéw. To oczywiscie tylko
zmylka: juz na poczatku nastepnej cze$ci
poematu u$wiadamia si¢ nam fakt pet-
nego zautomatyzowania pracy, w ktdrej
dzieci - jak to dzieci - asystuja z wielka
przyjemnoscia, ,zniewolone przez bly-
skotliwe urzadzenia systemy programy
mechanizmy/ sztuczne inteligencje «au-
tonomy» technologiczne osobliwosci su-
werenne/ ech”. Sosnowski idzie w swoich
rozwazaniach jeszcze dalej, z przymruze-
niem oka raczac nas quasi-ekonomicz-
nymi refleksjami na temat konca zasady
efektywnego popytu, jakby pogrywat so-
bie z kontynuatorami teorii Kaleckiego:

jako ze robot to zaden klient
jak wiadomo
murzyn to murzyn tylko w pewnych
warunkach zostaje niewolnikiem
robot to robot w zadnych
okolicznosciach nie stanie sie
klientem
nie jest hic et nunc elementem
nawet jakiej$
gry wstepnej ,,kapitatu”
malenki park bezpanskich
robotéw odbiera prace rzeszom
niezastgpionych
najemnych konsumentow
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Jak przystalo na prawdziwego utopiste,
Sosnowski w zaprojektowanym $wiecie
znajduje réwniez odpowiednie miejsce
dla praktyk artystycznych. I cho¢ ,roz-
wigzania” podaje jakby mimochodem, nie
poswiecajac im szczegdlnie duzej uwagi,
trudno nie zauwazy¢, ze majg one zna-
czenie konstytutywne, bo bez skrepowa-
nia wraca si¢ tu do porzuconej idei spo-
tecznego ,,rezonansu” dawnej awangardy:

»chodzi tylko o to/ zeby figura byta cho¢
troche na tropie/ i zeby ten trop torowat
sobie droge ku/ jakiej$ obcej/ nowej/ au-
rze zycia”. Sztuka zatem ponownie ma si¢
sta¢ przestrzenia spotecznego ekspery-
mentu przeprowadzonego w planie dys-
kursywnym: niczego nie ma przedstawia¢
(to byta domena nieaktualnej, martwej
zresztg sztuki burzuazyjnej), ale i nie ma
by¢ oderwana od $wiata (w takim sen-
sie, w jakim postmodernizm oderwat od
$wiata awangardowy eksperyment); po-
zosta¢ musi w nim zanurzona, aby z tej
pozycji wyprowadza¢ swoje propozycje,

»ajesli taka czy inna «wizja» sie spodoba/
ludzie predko moéwig incipit vita nova i/
zechcg ogarna¢ calo$¢ w codziennosci”
O zadnych powinnosciach artysty mowic¢
tu jednak nie mozemy, to przeciez $wiat,
w ktérym nikt nie ma szczegdlnych zobo-
wigzan poza byciem konsumentem - sztu-
ka nie jest tu ,,traktowana zbyt powaznie”

Poezja Sosnowskiego, czestokroc¢ be-
daca przedmiotem dyskusji na temat tego,
co pozostalo dzi$§ z Historycznej Awan-
gardy, daje nam wlasnie asumpt do roz-
wazenia najistotniejszego chyba w tych
w ramach problemu, a jednocze$nie - jak
zauwazam — permanentnie pomijanego
przez akademikow, weigz skupionych na
kuriozalnych poszukiwaniach wartosci
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»dzieta samego w sobie” i zupelnie pomi-
jajacych przy tym relacyjny charakter pro-
dukcji owej wartosci. Mysle o zwiazkach
eksperymentu literackiego ze spolteczna
zmiang. Co do tego, czy warto dw problem
podjaé, watpliwosci moga mie¢ aktualnie
tylko ci, ktérzy nadal wierza w Fukuya-
mowski koniec historii, w niesmiertelnos¢
projektu liberalnej demokracji opartej na
gospodarce kapitalistycznej. Sek w tym, ze
bez powrotu do radykalnych projektow
politycznych stojacych za innowacjami
artystycznymi nie ma sensu zawracac so-
bie glowy kategoria awangardy.

Dawid Kujawa

PRZYPISY
1 Cyt. za: Maurizio Lazzarato, Marcel Duchamp
and the Refusal of Work, przel. Joshua David
Jordan, Los Angeles 2014, s. 5.
2 David Rolfe Graeber, Fenomen géwno wartych
prac, przet. Michat Michalski, ,, Nowy Obywatel”,
http://nowyobywatel.pl/2013/09/23/fenomen-
-gowno-wartych-prac/.

HaNSs/JEAN ARP, Konfiguracja, 1928, Kunstmuseum, Bazylea
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| wszystkie diugi
zostang sptacone

Gdy myslimy o wartosci réznych rzeczy,
kierujemy sig tylko jednym kompasem,
i nawet jesli rzadko wskazuje na potnoc,
pozwala nam fantazjowad, ze wiemy, do-
kgd zmierzamy.

Raj PATEL, Wartos¢ niczego'

Od brutalnie rozszarpywanej zZywej ener-
gii mlodosci az po otwartg rang wieku

sedziwego zycie rozpryskuje sie nieprze-
rwanie na wszystkie strony pod ciosami

przymusowej pracy. Zadna z dotychcza-
sowych cywilizacji nie byta w takim stop-
niu przepojona pogardg dla zycia; nigdy

weczesniej pokolenie dlawione odrazg, nie

byto ogarniete tak potezng pasjg zycia.
Ludzie, mordowani pomatu w zmecha-
nizowanych rzezniach pracy, zaczynajg

rozmawiaé, spiewajq, pijg, tariczg, ko-
chajg sig, opanowujq ulice, chwytajg za

broti i odkrywajg nowg poezje.

Raoul VANEIGEM, Rewolucja zycia
codziennego®

S posoby czytania wierszy Andrzeja Sos-
nowskiego zmienily si¢ na przefomie
ostatniej dekady - to fakt bezsprzeczny.
Wystarczy pobieznie nawet przejrze¢ po-
konferencyjng publikacje (o mimo wszyst-
ko krytycznoliterackim charakterze) pod
redakcja Piotra Sliwinskiego Wiersze na
gtos (2010), by zauwazy¢ rozdzwigk miedzy
tym, co wylanialo si¢ jeszcze z Lekcji zywe-
g0 jezyka (2003), a aktualnym nastrojem
krytyki. W jakim$ upraszczajgcym sensie
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mozna by zresztg powiedzie¢, ze zmiany
w recepcji Sosnowskiego pokrywaja sie po
prostu z przemianami naszej humanisty-
ki. Zachwyt poststrukturalizmem zlat go.
i pierwszych ustapit poszukiwaniom badz
to kulturowym, z dominujaca rolg antropo-
logiiiréznorakich materializmoéw, badz tez
quasi-religijnym, z postsekularyzmem na
czele. Zmienily si¢ tez podstawowe pytania.
Zamiast tego, w jaki sposob tekst Sosnow-
skiego dokonuje autodekonstrukgji?, jak
pogrywa sobie z porzadkiem jezyka?, na
ile oddaje postmodernistyczng kondycje
konca historii?, zaczeto pytac: co stoi za
tym tekstem?, kto go wypowiada?, w ja-
ki sposdb nawigzuje on erotyczna relacje
z czytelnikiem?, czy ma wymiar cielesny,
afektywny, a wreszcie: polityczny?

Zmiana nastawienia widoczna jest
wsrod krytykéw, zwlaszcza mlodszych,
zmeczonych tekstualnym i dekonstruk-
cyjnym paradygmatem, pozostaje jednak
pytanie, czy jest widoczna réwniez u same-
go Sosnowskiego? Czy w jakims miejscu
jego literackiej biografii powstalo peknie-
cie, ktdre pozwala przeczytac dzieto autora
Zycia na Korei od nowa, inaczej? Prébowat
oczywiscie Grzegorz Jankowicz w wybo-
rze Zmienia to postac legendarnych rzeczy
(2015), i chyba z jego ksigzki (cho¢ wbrew
postowiu samego krytyka) najwyrazniej
wylania sie wlasnie ,,drugi” Sosnowski —
zlektury nieuprzedzonej monumentalnos-
cig pierwszych toméw, wolnej od Oceanow
dopiero w potowie rozpedzanej Konwojem,
takiej, w ktorej przede wszystkim znacza
Dom ran i Sylwetki i Cienie.

Dawid Kujawa w arcyciekawej recenzji
(Rzesza niezastgpionych najemnych konsu-
mentéw, ,,artPAPIER” 2015, nr 19) twier-
dzi, ze wydany w ubiegtym roku Dom ran
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to rodzaj przetomu w dziele autora Zycia
na Korei. Ja natomiast uwazam, ze nalezy
go raczej czytac z poprzednimi ksigzkami,
wspolnie, przez figure ,,Sylwetek” i ,,Cie-
ni’, przez kategorie ,,randomu” (nazwijmy
to — ,,utowarowieniem przypadkowosci”),
wywolana w Domu ran, wreszcie przez
bohatera lirycznego, ktéry kontynuuje
swoja pseudoromantyczng, wampiryczna
wedrowke przez basniowe gruzy cywili-
zacji w jej spektakularnej emanacji doby
pdznego kapitalizmu. Sosnowski przebie-
ra sie za romantycznego upiora, rozwija
oczywiscie mickiewiczowska stylizacje,
a w Trawersie pomaga mu jeszcze Rim-
baud, poetycki przewodnik wszystkich
morskich wypraw w nieznane, ktéry wiodt
go na zatracenie w Sylwetkach i Cieniach
ku ziemi Zanzibaru, i dalej - w gtab ko-
lonialnej Afryki. Ale stylizuje si¢ rdwniez
na upiora postromantycznego, znanego
ze wspolczesnego kina, zwlaszcza z Tylko
kochankowie przezyjg (2013), bo miedzy
estetyzmem autora Trawersu i Jima Jarm-
uscha znalez¢ mozna sporo pokrewienstw.
Wreszcie, jest réwniez ,,biednym zombie”
z Domu ran, tym samym, w ktdrego zy-
tach plynie obledna ,,dykta Lete”, denatu-
rat zapomnienia, spiritus wiecznego teraz.
Ow podréznik-upiér, zdazajacy pie-
kielnymi rzekami do wspdtczesnej So-
domy - ,,jak si¢ bawi sto-li-ca/ sto-li-ca/
sto-li-ca” (z poczatku poematu Trawers,
s.33) — to ten sam, ktory prébowat opano-
wa¢ Dom ran, zamieszka¢ w nim, a z de-
kadencji uczyni¢ inng mozliwos¢ dla te-
razniejszo$ci. Jak glosi tytutowy poemat
tomu, trafia on wreszcie do miasta, w kto-
rym nikt nie mieszka, w ktorym ,,stali re-
zydenci” wiodg tymczasowe Zycia w cie-
niu ,wiezy syndyka masy upadlosciowej

dekada



| WSZYSTKIE DLUGI ZOSTANA SPLACONE

starego §wiata” (s. 33), wpatrujac si¢ w nig
jak w ostateczny zwornik sensu, Zyranta

ich egzystencjalnego ekscesu. Tu jednak
pojawia si¢ kolejne ujecie upiora i jego

wampiryczna aura: jest nim sam kapi-
talizm, wysysajacy zyciowe sily robotni-
kéw, zombie za$ wracajg do swoich fil-
mowych korzeni z Nocy Zywych trupow

(1968), gdzie byty sposobem odreagowa-
nia skonstruowanej przez fordyzm figury
pracownika najemnego i idealnego kon-
sumenta w jednym (,,nb. trupéw zywych

od dawna tu nie ma / poszty sobie «w piz-
du» albo jeszcze dalej/ tam/ gdzie hula

«obledny wiatr z obsydianu»’, s. 40). Sos-
nowski pogrywa w Trawersie z podstawo-
wymi pojeciami ekonomii neoliberalne;j:

pracg, konsumpcja, produkejg, towarem

i handlem, pogrywa na skale dotad u nie-
go niespotykang i z pewnoscig odstania

ich retoryczng niejednoznacznosé, ale

czy robi co$ wigcej? Czy w ogole moze

zrobic wiecej? Z pewnoscia jest to jednak
co$ wiecej niz ,,aktualizowanie ¢wiczenia

z jezyka nowoczesnoséci’, dotyczacego po-
czatku i konca, jak ujat to zrecznie Tomasz

Cieslak-Sokotowski w ,,biBLiotece” (Ukar-
towany koniec. O poczgtku [i zakoriczeniu]

Trawersu), co$ co przekracza obsesyjnie

powracajacy w poemacie # — symbol po-
czatku komentarza (hash), ale tez mocy
zbioru, potencjalnosci.

Zanim jednak o konkretach, trzeba
rozwazy¢ kilka konstrukcyjnych i pojecio-
wych detali. Pami¢tamy dobrze, ze poems
byty skonstruowane jak centon, a frag-
menty rozsianych po tomie zdje¢ sktadaly
sie w obraz amfiteatru - sceny Poezji, po
ktorej przechadza si¢ jeszcze geniusz/duch
Dawida Bowiego, ze w Gdzie koniec teczy
nie dotyka ziemi ostatecznie rozsypywa-
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ty sie znaki, Sylwetki i Cienie powtarzaly
poemat o wybuchach wulkanéw Seans
po historii dwa razy, a Dom ran to pot to-
mik, pot zbioér przekladow, ktéry uktada
sie w prywatna historie¢ estetyki wedtug
Andrzeja Sosnowskiego (rozproszony po
ksigzce cykl Chrono i perio). Z Trawersem
jest podobny problem, ktéry pojawil sie
zresztg w konteks$cie kuluarowych i ofi-
cjalnych rozmoéw: ze dostajemy dwa tyl-
ko nowe teksty (poczatkowe Hey nonny,
nonny i tytulowy poemat Trawers), cala
reszta za$ stanowi przedruk lub przektad,
a o oryginalnosci stanowi¢ musi nie tres¢,
lecz zasady kompozycji.

W sumie Trawers to tomik bardzo
skromny, mozna powiedzie¢, ze powsta-
ty raczej z koniecznosci wypelnienia wy-
dawniczych uméw, ze sklada si¢ na niego
praca wykonana gdzie indziej, na potrzeby
innych dziatan lub wydawnictw. A jednak
6w skromny tomik to mitologiczna wrecz
opowie$¢ o zmianie kierunku, a wlasci-
wie pytanie, czy taka zmiana jest w ogole
mozliwa. Dwa przedrukowane poematy —
Gdzie koniec teczy nie dotyka ziemi (pod
innym tytulem, o czym dalej — Gdzie ko-
niec teczy juz dotyka ziemi) oraz dr caligari
resetuje Swiat, wraz z samym Trawersem
tworza postapokaliptyczna trylogie i - jak
to u Sosnowskiego - zaczynaja si¢ wza-
jemnie dopelnia¢. Mozna powiedzie¢ —
uzywajac deleuzejanskich metafor - ze
Sosnowski dokonal reterytorializacji wlas-
nej tworczosci, przegrupowat ja tak, by
z dluzszych form powstata spdjna opo-
wies¢ o ,,ziemi obiecanej”, ktora wylania
si¢ po ustgpieniu wod, w akwatycznym
mimo wszystko $wiecie, a ktérg konstytu-
uje ,,praca’ nad pojeciami z zakresu filo-
zofii literatury, teologii i ekonomii (samo
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rozumienie ,pracy” w tym przypadku
sprobuje wyjasnic¢ dalej, bo wydaje sie
ono kluczem do tomu i zarazem gtéwna
przyneta na krytykow).

Miedzy samymi poematami mamy
jeszcze przeklady z Iluminacji Rimbau-
da, rozmieszczone symetrycznie, pelnig-
ce role retardacji, a jednak wchodzace
w ciekawg gre z pojeciami, na ktérych
bazuje Trawers. Nalezaloby si¢ zatem za-
stanowi¢, co wniost autor Zycia na Ko-
rei do przekladow, ktdre juz oswoilismy
w polszczyznie, dlaczego wybral akurat
te teksty, czym rdéznia si¢ one od znanych
powszechnie wersji? Jesli bowiem doko-
nuje si¢ u Sosnowskiego ruch reteryto-
rializacji, to obejmuje on réwniez tych,
ktorzy jego twdrczos¢ inspirowali. Dom
ran przepelniony byl dekadentyzmem
i ironig rodem z Baudelairea, w dr. cali-
garim... wigcej byto z niemieckiego ducha
romantyzmu, Sylwetki i Cienie podazaty
za$ za materialistycznym, stracenczym
wolaniem Rimbauda. Co$ jednak faczy
wszystkie te ksigzki, i jest to — moim zda-
niem - deleuzejanska z gruntu idea ,,ja-
kiego$ zycia’, nie jako kategorii-fetysza,
pozwalajacej na oddzielenie zywych od
umartych, tego, co produktywne, od tego,
co zniewala, jak rowniez samego zycia od
historii literatury (ktéra Sosnowski stat sie
wbrew sobie), ale jako réznych sposobow
wymykania si¢ temu fetyszowi, pozosta-
wania poza strukturyzujacymi to ,jakie$
zycie” formami i kategoriami (estetyki,
nauki, historii, pracy, jednostki).

Pierwsza kwestia dotyczy zatem tego,
co w Trawersie robi Rimbaud i co wydo-
bywa z niego Sosnowski. Druga zas$ tego,
co robi sam Trawers (tom) z dawnymi
wierszami, wyjetymi z kontekstu, przepi-

134

KONSTELACJA

sanymi raz jeszcze. Na sze$¢ przekladow
z Rimbauda - Ruch, H, Dzinn (u Miedzy-
rzeckiego Duch, ale to Sosnowski zdaje
sie lepiej wyczuwac klimat Bashi z tysig-
ca i jednej nocy oraz zblizajacy si¢ juz is-
lamska przygode poety), Poboznie, De-
mokracja i Miasta - az cztery pochodza
z konca Iluminacji. Zacznijmy zatem od
konca: Rimbaudowskie Miasta dostownie
zapowiadajg Trawers (poemat); nie jest
zatem tak, ze przektady wylacznie inkru-
stujg tom Sosnowskiego, zapelniajg tres-
cig braki wlasnej poezji. Czytamy: ,,Co za
miasta! Co za lud, dla ktorego powstaly te
Allegheny i Libany sennych marzen! Cha-
ty z krysztalu i drewna, co przemieszczaja
sie na niewidzialnych wciagarkach i szy-
nach” (s. 32). Opowie$¢ Rimbauda o wy-
taniajacej si¢ przed oczami ,nowej zie-
mi’, mitycznej (,,Orszak krolowych Mab
w sukniach rdzawych”), ale juz uwikla-
nej w pojecia pracy i produkcji, stanie sie
opowie$cig samego Sosnowskiego o jego
wodnej ,sto-li-cy” z Trawersu. ,,A kt6-
rej$ godziny zszedlem na ruchliwy bul-
war w Bagdadzie, gdzie korporacje opie-
waly rado$¢ nowej pracy, pod dusznym
wiatrem, krazac i nie mogac umkna¢ ba-
jecznym widmom gor, gdzie mielismy sie
odnalez¢” (tamze) — tak przektada poeta
ekstaze miasta w §wieto akumulacji, tak
ustawia tez bohatera wlasnego poematu,
ktérego mozemy wziaé przeciez za glos
z Miasta (innej, niettumaczonej tu pro-
zy z Iluminacji): ,,Jestem przelotnym i nie
nazbyt zgorzknialtym mieszkancem sto-
licy uwazanej za nowoczesna, gdyz jaki-
kolwiek znany smak wyrugowany zostat
zwnetrz i $cian jej domow, podobnie jak
z panoramy miasta” (przel. Artur Mie-
dzyrzecki). Tymczasem Trawers: ,przy-
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jemnie spali$my rozrzuceni po roznych ne teczy, poza koniec wszystkich rzeczy,
wodach/ teraz sam farwater i moze jesz- na ziemie obiecane; ale to wciaz za ma-
cze jaki$ dziwny prad/ niosa nas na dobrg 1o, bo Trawers prowadzi¢ chce dalej, ku
sprawe do stolicy”, ,,Stoteczne miasto ma  kolejnej wyprawie, ktorg przerwaé moze
sto dwadzie$cia kondygnacji’. tylko cisza, schtum. W jaki$ niesamowity
Poboznie i Demokracja to zkolei (amy- sposdb dwuznaczne spojrzenie na kolo-
$le tylko o uktadzie tomu) pie$ni wyjscia, nializm z Iluminacji (zarazem krytyczne
dwa pozegnania: w pierwszym wznosi i afirmacyjne, materialistyczne i zupel-
sie toast za $wiat miniony, za ,dyskret- nie fantazyjne) zostaje przez Sosnowskie-
ny urok burzuazji’, za ,zdrowie Circeto go zaktualizowane i wprzegniete w jego
z wysokich lodow, tlustej jak ryba i pata- wlasng opowie$¢ o ponowoczesnym sto-
jacej jak dziesie¢ miesiecy czerwonej no- sunku miedzy pracg i czasem oraz o tym,
cy” (s. 30), w drugiej przy wtorze bebnéw  ze warto$¢ (towaru, znaku, zycia) jest po-
i pod hastem ,,demokracji” czytelniczka chodng tego stosunku.
staje sie juz cztonkinig kolonialnej wypra- W pierwszej kolejnosci przychodzi
wy, jednym z ,,dobrowolnych rekrutéw” jednak w Trawersie na mysl Foucaultow-
podrozy: ,\W krainy pokryte pieprzem skie pojecie heterotopii, w jej najstynniej-
irozlazte - w stuzbie najpotworniejszych szej odstonie - jako okretu mozliwosci
tupiestw przemystowych i militarnych” iwehikutu wyobrazni: ,,jezeli w konicu po-
(s. 31). Jesli poszczegdlne frazy zestawi¢ myslimy, ze zaglowiec to ptywajacy skra-
z innymi ttumaczeniami Demokracji, to  wek miejsca, miejsce bez miejsca, kto-
u Sosnowskiego ,,spece od komfortu” czy ry istnieje sam z siebie, ktory jest sam
»drapiezna filozofia” brzmig juz nie jak w sobie zamkniety, a zarazem oddany nie-
etykiety dziewigtnastowiecznego kolo- skonczonosci morza, i ze, od portu do
nializmu, ale jak wyimki z podrecznika portu, z dryfu w dryf, z burdelu do bur-
wspolczesnego rekina biznesu. Podobnie delu, ptynie jak daleko rozciagaja sie ko-
jest z Ruchem i H, z ktorych wylania si¢  lonie — w poszukiwaniu najcenniejszych
nadal Zywotne zaplecze europejskiego skarbow, ktdre ukrywaja w swoich ogro-
imperializmu w stuzbie kapitatu. dach - zrozumiemy, dlaczego zaglowiec
To wlasnie Rimbaudowski Ruch, po- byl dla naszej cywilizacji, od XVI wieku
dréz statkiem ku nowym ziemiom, na ,,ar- po dzisiaj, nie tylko najdoskonalszym in-
ce’, ktéra przewozi ,edukacje,/ Ras, klas  strumentem ekonomicznego rozwoju [...],
i zwierzat, na tym Okrecie/ Spoczynek ale jednoczesnie najdoskonalszym rezer-
i zawroty glowy/ W dyluwialnym $wietle,/ wuarem wyobrazni. Zaglowiec stanowi
W straszliwe wieczory badawcze” (s. 18), heterotopie par exellence. W cywilizacji
to on — wiersz — wyprawia czytelnika pozbawionej zaglowcéw wysycha zrdd-
w morze, dalej nawet niz mityczne ,,her- to marzen, szpiegostwo zajmuje miejsce
baciane pola Batumi”, wieniczace poprzed- przygody, a piratow zastepuje policja™.
ni poemat Gdzie koniec teczy juz dotyka W tym sensie Trawers bylyby tomem
ziemi (s. 17). Mozna powiedzie¢, ze wraz  drogi, poetycka wyprawg ku nowym zie-
z Sosnowskim przeszli§my na drugg stro- miom, nowym mozliwosciom i jezykom,
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ale wyprawa $wiadoma swojego ekono-
micznego podloza: podboju, eksploataciji,
zawlaszczenia, kolonizacji. Tytulowy poe-
mat, wieniczacy ksigzke, okazuje sie tym-
czasem opuszczeniem tej heterotopijne;j
przestrzeni, zejsciem na lad, mierzeniem
sie z materialnoscia pozostatego $wiata.

Dawid Kujawa pozwolit sobie w recen-
zji na szereg — §wiete prawo krytyka - po-
minig¢, ktdre zrecznie rozwigzuja mu na
przykiad problem ironii u Sosnowskiego
jako temat przeszly, z ktérego wyzwolit sie
autor Trawersu w strone powaznie trak-
towanej krytyki mechanizméw spolecz-
nych za pomocg awangardowego gestu
(czy taka ucieczka moglby by¢ pozegnal-
ny toast z Poboznie?). Ironia stuzy Kuja-
wie za chlopca do bicia, zostaje potaczo-
na z liberalng demokracja (Rorty) i oka-
zuje sie zastona dla tego wszystkiego, co
w postmodernizmie kalekie, paseistycz-
ne i njepodatne na zmiany. Mam zreszta
wrazenie, ze problem z ,,ironig” jest wérod
mlodej krytyki szerszy, a traktowanie jej
jako kategorii politycznie przeciazonej
i szkodliwej — powszechne. Zapominamy
jednak, ze miedzy ironig Rortyego (wer-
sja angloamerykanska) i ironig, na ktora
powotuje si¢ na ogdt Sosnowski, rowniez
w Trawersie — de Mana, Kierkegaarda, He-
glaiSchlegla, a wiec ironig kontynentalnej
filozofii, jest przepas¢. Whasciwie w kaz-
dym z tych przypadkoéw ironia znaczyla
co innego i byla zdolna do innego rodza-
ju interwencji w sferze ducha badz ma-
terii, a zrzucanie na nig winy za ideolo-
gie liberalnego konsensu, przystaniajaca
mechanizmy kapitalistyczne, jest sporym
uproszczeniem i wykorzystaniem najbar-
dziej potocznej definicji - ,,mdwienia nie
na serio”
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Nawet jesli do takiej si¢ jednak odwo-
tamy, co juz ostabia zadlo krytyki spotecz-
nej w poetyckich gestach Sosnowskiego,
pozostaje co$, co zupelnie zlekcewazyt
Kujawa: Trawers jako tom, nie za$ jeden
tylko poemat. Problem polega bowiem
na tym, ze sam poemat jest zaledwie do-
pelnieniem opowiesci, ,nowej odysei’, jak
chee ja widzie¢, korzystajac z Rimbaudow-
skich tropow z Iluminacji, akwatycznej
metaforyki samego ,trawersowania” czy
powracajacej na koniec poematu greckiej
formy od7i¢ — nikt, pseudonimu Odysa.
Rozpoczyna ja jednak przewrotne Hey
nonny, nonny, a wiec krotka proza me-
taliteracka na temat granic, rozumienia
izrédel ironii wlasnie, osadzonej na wielu
poziomach, podwazajacej instancje mo-
wigce, przywolujacej nie tylko — wprost -
Hegla, Melvillea, Szekspira i Deborda, ale
tez kilku co najmniej teoretykow rzeczonej
kategorii. Gdyby mysle¢ o Trawersie w ka-
tegoriach eposu, to pierwszy utwér mu-
sialby petni¢ funkcje apostrofy, Ironia zas
zyskiwalaby wtedy niemalze boski wymiar.

Najbardziej problematyczna kwestia
przeniesienia Sosnowskiego z plaszczyzny
tekstualnej na ptaszczyzne napie¢ miedzy
krytyka poetycka i spoteczng dotyczy za-
tem tego, co pominal Kujawa, tzn. jak pod
plaszczem de Manowskiej mimo wszystko
ironii — ,,permanentnej parabazy alegorii
tropow’, ktorg sugeruje sie juz w poczat-
kowym Hey nonny, nonny, a rozwija w sa-
mym Trawersie (,cho¢ nie jest to sztuka
traktowana zbyt powaznie/ moze «naji-
stotniejsze» sg dnie i noce zywych tropow/
wiem ze u$miechasz si¢ szyderczo/ tak
tak nie trupéw tropéw drogi kolego tro-
pOw’, s. 40) — mowi¢ o Sosnowskim ma-
terialistycznym, krytycznym, cielesnym,
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o Sosnowskim w odniesieniu do $wiata,
ktérego mityczng peryfraze stworzyl na
kartach Trawersu, o$mieszajac jednoczes-
nie tesknote czytelniczki za mimesis. Zwra-
calem juz uwage, Ze nalezy sie zastanowic¢
nad wykorzystaniem Deborda, nad wpro-
wadzeniem do stownika Sosnowskiego
echa jego jezyka, w Domu ran jeszcze co-
kolwiek widmowego, tutaj profanowane-
go i uzytkowanego juz z wielka, poetycka
swoboda. Jestem jednak przekonany, ze
jak w finatowym tekscie Sylwetek i Cieni
przechwycil autor Agate Bielik-Robson
i jej interpretacje wlasnych wierszy, tak
tutaj przechwytuje rowniez samego De-
borda, w krzywym zwierciadle spelniajac
fantazje paryskiego maja i nie tworzac
wcale horyzontalnej utopii, jak chcialby
to widzie¢ Kujawa, a raczej stricte werty-
kalna dystopi¢ nowej wiezy Babel*.

Jesli uwzglednimy Hey nonny, non-
ny, nabudowane tam figury, sytuacje
komunikacyjng - rodzaj savoir-vivreu
skierowanego do kobiet, ,,sidstr”, ,nie-
wiast” — to czym bedzie si¢ rézni¢ cytat
z Debordianiska odmowg pracy ,,Ne trava-
illes jamais”, wypisang na murze podczas
majowych protestéw, od stynnej formu-
ty Bartlebyego ,,I would prefer not to”?
Oba okaza si¢ nie tyle wyzwaniem rzuco-
nym kapitalizmowi, jak dzieje si¢ to w ich
wspolczesnych interpretacjach, ani nawet
polityczna deklaracjg samego Sosnow-
skiego, jak widzi to Kujawa, ile po pro-
stu figurami radykalnej pasywnosci, po-
krewnymi raczej rozwazaniom Maurice’a
Blanchota niz Karola Marksa, majacymi
»ogra¢” (unieszkodliwi¢, spacyfikowad,
uwie$¢) adresatke (kobiete, czytelnicz-
ke), a rGwnocze$nie ,,ogrywanymi” (re-
kontestualizowanymi, wykorzystywany-
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mi) przez sam tekst na zasadzie hierar-
chicznego szeregowania znaczen.
Wstrzymujac sie zatem od rozwazania
kwestii ,,zaangazowania Sosnowskiego”,
wolalbym skupi¢ si¢ wtasnie na tych fi-
gurach pasywnosci, na ironicznej zache-
cie do pasywnosci - skierowanej do ko-
biet, wiecznie oszukiwanych i zdradza-
nych przez mezczyzn. Wiemy, ze kobiety
Sosnowskiego (dziewczynki raczej — bo
przeciez dw savoir-vivre z Hey nonny, non-
ny stuzy¢ ma dopiero ich ,,wychowaniu”)
to réwnoczesnie tropy, ze zamiast real-
nymi postaciami okazujg si¢ raczej pew-
nym figuratywnym porzadkiem jezyka,
ucielesnionym i antropomorfizowanym
wybiegiem retorycznym, dzigki ktéremu
jezyk przeglada si¢ sam w sobie’. Czym
zatem bylaby propozycja pasywnosci, od-
mowy pracy i dzialania, skierowana ku
niemu samemu? Checig przerwania pro-
cesu produkeji znaczen? Odmowg inter-
pretacji? Wstrzymaniem ruchu wiersza
ijezyka (schtum z poczatku i konca Tra-
wersu)? I czy nie jest czasem tak, ze wlas-
nie odmowa - krytykowana jeszcze przez
Hegla — ma charakter ,,najwyzszej pracy,
ktéra jednostka jako taka podejmuje dla
wspolnoty” (s. 5); i to ona wlasnie, a nie
duch uogodlnienia - jak chcialby niemiecki
filozof - sygnuje u Sosnowskiego biegun
mozliwego? A zatem poetycko ograna zo-
stalaby w tej krotkiej prozie nie czytelnicz-
ka-siostra, a — o ironio! — heglizm i zwia-
zana z nim filozofia historii jako dziejow
doskonalacego si¢ ducha (odpowiedni-
kiem tego gestu bytby w Domu ran wiersz
Hegel). Warto by ten ruch przesledzi¢ na
tle catego tomu i zastanowic si¢ nad jego
miejscem w przekladach Rimbauda. Poe-
ta przeklety, ktory porzuca literature na
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rzecz wypraw handlowych w glab Afry-
ki, ktéry nigdy nie ujrzy wydania swoich
Iluminacji w formie ksiazkowej, bo tez
niespecjalnie mu na tym zalezy, réwniez
okazuje sie bowiem figurg odmowy: tym
razem odmodwiono jednak poezji, moder-
nistycznej muzie, dokonujac ostatecznego
gestu likwidacji literackiego pola.

Ale warto pamietac o czyms jeszcze —
jak Hey nonny, nonny méwi swoim adre-
satkom: ,,Sigh no more”, nie martwcie sie,
wy, oszukane kobiety, raczej spiewajcie
i radujcie sig, bo taka jest natura rzeczy.
Tak nie tylko kobietom, ale tez niewol-
nikom, chtopom, robotnikom i pracow-
nikom najemnym mdwiono przez cale
wieki: hey nonny, nonny, tak juz jest. Je-
8li gdzie$ widzialbym zatem prace, jaka
wieczna ironia wykonuje nad pierwszym
utworem Sosnowskiego, nie bytoby to roz-
wazanie cytatow z dziejow akademickiej
dysputy nad pojeciami pracy i jej odmowy
(a nie ukrywajmy, ze znajomo$¢ Deborda
i Melvillea to raczej specjalno$¢ Jankowi-
cza niz robotniczego falansteru), ale zdol-
no$¢ odstoniecia wlasnych ram komuni-
kacyjnych (pedagogika jako rodzaj insty-
tucjonalnego ujarzmienia) i wydrwienia
argumentowania z ,natury rzeczy’, odpo-
wiednika liberalnego status quo. Akade-
micki splendor zostaje tu postawiony na
réwni z ,,dobrym obyczajem”, jako sposo-
bem wprowadzania spolecznej dystynkeji.

Skoro pasywno$¢ pojawia sie jednak
u Sosnowskiego wprost, trzeba tez podkre-
8li¢ jej przeciwny biegun, aktywno$¢ whas-
nie, ktéra w Trawersie (poemacie) zwigza-
na zostaje z pojeciem pracy. Ruchliwos¢,
przemieszczanie si¢, produkcja — to wlas-
ciwosci, ktdre na ogét przypisujemy zyciu,
tymczasem - jak pokazuje Sosnowski - jest
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to raczej pozor zycia, Spektakl, w ktorym
poszczegdlne elementy (aktorzy), raz wpra-
wione w ruch, zderza¢ sie beda ze sobg po
kres czasow, a stan ten nazwa wiecznym
$wietem terazniejszosci, kresem alienacji.

Nie ulega watpliwosci, ze Trawers jest
poematem o pracy, o réznych pojeciach
pracy. Mozna si¢ zatem zastanowic, czym
bylaby ta wyzwolona z hierarchicznej rela-
¢ji, uwolniona od alienacji praca? Powra-
cajg u Sosnowskiego tematy poszukiwania
pracy, braku pracy, ale tez pracy zmienia-
jacej sie w zabawe, hiperproduktywnosci
i pracoholizmu, jest praca dzieci, przy-
wodzaca na mys$l dziewigtnastowieczng
organizacje fabryk i zarazem wyzwolong
site kreatywnosci, o jakg walczyli Debord
z Vaneigemen, ale jest tez parafrazowane

»Arbeit macht frei” w postaci nie mniej
przerazajacej: ,Gdzie zaczyna si¢ wolnos¢
tam konczy si¢ praca/ napisali te stowa
nad kazdym wlotem zejsciem i zjazdem
w podziemia/ ironicznie teksturg fraktu-
rg szwabachg/ w metalu” (s. 44). Po dro-
dze odfiltrowane zostaje kolejne, moder-
nistyczne pigtno: Batailleéowska zatrata,
potlacz i trwonienie owocéw pracy. To
wszystko sg przeszle reprezentacje poje-
cia - jakby Sosnowski przeprowadzat icie
Foucaultianska archeologie, by stworzy¢
jeszcze jedng mozliwo$¢: praca uwolniona
od kapitatu, wolna od pojecia akumulacji,
jest pracg poetycka, praca samego wier-
sza, poeisis, czyli tworzeniem opowiesci,
ruchu tropow, nie trupow.

Najbardziej zajmujaca rzecza w Tra-
wersie jest jednak proba pomyslenia poe-
tyckiej heterotopii, w ktorej spelniajg sie
wszystkie marzenia i zacierajg czasy: pra-
ca zostaje zniesiona (,,tak ze historia po-
wraca jako wesota nowina i radosna farsa/
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nikt nie nabywa nikt nie zarobkuje nikt ,,podzyrowany swiat’, ale wszyscy wiedza,

nie czerpie’, s. 45), kapital odsyla doni-
kad (,wiadome pole symboliczne daw-
no temu zostalo wywiezione hen w te-
ren i zaminowane’, s. 37), trwa wieczne
$wieto zysku i straty (,,dobytek calego
zycia wszyscy tracg tu mniej wiecej raz
na dwa tygodnie”, s. 36), anarchistycz-
ne marzenie o zaniku instytucji spelnia
si¢ dostownie, a po urzedach i finansje-
rze zostaja tylko budynki i artefakty (,,sa
nieciekawe sadzawki w kilku biurowych
kompleksach/ stara chujnia biznesu i ad-
ministracji/ zachowanych «ku przestro-
dze» badz «na uragowisko»”, s. 40). Cos
jednak naznacza ten $wiat pietnem, wy-
ostrza krytyczny peryskop: pojecie dlu-
gu. Swiat Trawersu to $wiat niesptacal-
nych dlugéw, $wiat, w ktérym wszystko
przepada i zarazem trwa bez mozliwosci
przepadku. Najwazniejsza chyba metafo-
ra — ,,syndyk masy upadto$ciowej starego
$wiata’, bedacy sama opowiescig, literatura
lub jej instytucja — zwraca uwagg czytel-
niczki na pozorno$¢ relacji miedzy kapita-
tem, produkcjg i czasem. To, co Marks ujat
w zgrabny wzor, a co znamy pod pojeciem
akumulacji, u Sosnowskiego zostaje unie-
ruchomione. Dlugu nikt nie jest w stanie
splaci¢, ale tez nikt nie oczekuje splaty.
Wartos¢ towardw i ustug, mierzona dotad
relacja miedzy pracg i przeznaczonym na
nig czasem, okazuje si¢ pojeciem archa-
icznym, a jakikolwiek system odniesien
i przeliczen jest juz niemozliwy. Bohater
poematu postawiony zostaje w iscie kaf-
kowskiej sytuacji, podobnie jak bohater
Procesu wobec bramy Prawa: niczego si¢
od niego nie zada, niczego nie wymaga.
Na horyzoncie majaczy Syndyk - symbol,
zwornik sensow, trzymajacy w kupie 6w
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ze weksle nie majg juz pokrycia. Mozna
powiedzie¢ - z celowym naduzyciem pol-
szczyzny — ze w Trawersie stary $wiat od-
dziedziczono w dtugu. Postapokaliptyczna
rzeczywisto$¢ Sosnowskiego przypomi-
na jednak w duzej mierze koszmarny sen
neoliberalnych ekonomistéw, ktéry po
czedci ziscil sie w roku 2008, gdy okazato
sie, ze znaki nie majg pokrycia, tabele ni-
jak majg si¢ do realnych towar6w i coraz
mniej 0sOb uznaje wierzytelno$¢ systemu.

Rozpad czy raczej rozmontowanie
struktury zaleznosci kapitalu od czasu
wynika z prostego zalozenia: czas jako
taki wypetnil si¢ u Sosnowskiego, pyta-
nie tylko, co bylo przyczyna, a co skut-
kiem? Czy wielka woda, po ktorej pty-
waja barki-wyspy rozbitkéw z Trawer-
su, to woda biblijnego potopu, czy moze
co$ wiecej — przemyslana wlasnie dysto-
pia efektu klimatycznego? Latwo zawra-
ca¢ wizje Sosnowskiego i znajdowa¢ dla
nich mitologiczne lub biblijne ramy, ale
co, jesli symuluje on w ten sposéb przy-
szto$¢? Jedli ,wieczne $wieto terazniejszo-
$ci’, zycie w pelnej ekstazie na gruzach
minionych cywilizacji, w splendorze i au-
rze przesztych zdarzen, bedzie po prostu
naszym losem? Czy dlug, to najbardziej
problematyczne pojecie po kryzysie ban-
kowym z poprzedniej dekady, nie jest in-
nym okresleniem dla czasu kupionego ,,na
zapas’, nazwa sprzedazy czyjes relacji mig-
dzy czasem i pienigdzem (a wiec ukryta
zanim pracg i produktywnoscig)? A tym
samym, czy ostateczne sptacenie dlugow
nie oznacza kresu produkcji, konca pracy
i samego zycia? Trawers pokazuje, ze Zy-
cie trwa w najlepsze, ale w zadnym razie
nie jest juz rozumiane tak, jak rozumie je
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czfowiek nowoczesny, a tym bardziej mar-
ksista. Zostaje uwolnione - na co stusznie
zwraca uwage Kujawa - od subsumpcji
pod kapital, ale tym samym spelni¢ sie
musi to, co Marks rozumial pod pojeciem
~cztowieka totalnego”. I spetnia sie, zosta-
je opowiedziane, a zarazem wymyka sie¢
czytelniczce z Hey nonny, nonny, okazujac
sie jakims rodzajem przecigzenia systemu,
kierujacego ku $mierci na architektonie
(»ten skwer/ nazywacie placem dobrej
$mierci/ ha ha/ cala §wietna §mier¢ w ar-
chitektonie/ caly tryumf zycia w tym ar-
chitektonie’, s. 46), tak jakby zmiana wek-
torow sil w relacji pignigdz-czas, a tym sa-
mym przemiana alienacji w emancypacje,
powotywala do zycia posthumanistyczna
hybryde, cztowieka postkapitalistycznego,
nowga forme upiora, ktory dokonat prze-
warto$ciowania wszystkich warto$ci.
Wriaz jednak czytamy Sosnowskiego —
na fali marksowskich, deleuzejanskich, an-
tropologicznych ujec — jako filozofa i kry-
tyka spolecznego. A jesli to nie w diagno-
zach, ktore stawia (znanych, wtornych),
ale w sposobie ich formulowania, w tym,
ze przychodza wlasnie z poezji, tkwi cala
sifa rzeczonego gestu? A jesli tak, to auto-
nomia pola literackiego zostaje oczywiscie
wzmocniona, a Praca, Kapital, Alienacja,
Konsumenci, Rezydenci i Debord staja sie
takimi samymi figurami (tropami), jak
Pan pozerajacy Behemota i rozmawiajacy
z de Manem w Sylwetkach i Cieniach, jak
dr Caligari i Wodzu Dichter z Po teczy, jak
dziewczynka z zapatkami i dzikie wodne
krolestwo. Ironia Sosnowskiego — nie ja-
ko figura, lecz kategoria — dokonuje naj-
pierw ukonkretnienia poje¢ w ontologicz-
ne gniazda, a nastepnie splaszczenia samej
ontologii (jak na przedrukowanej ilustracji,
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konczacej Trawers, abedacej czescia Gdzie
koniec teczy..., czyli fragmencie partytu-
ry Suity zakopiatiskiej Witolda Szalonka).
Weciaz jednak wydaje mi sie, ze z tak po-
jeta ironig kapitalizm moze mie¢ prob-
lem, a polityczno$¢ gestu poety nie polega
wylacznie na restytucji ,awangardowo-
$ci” w jej marzeniach o spolecznej zmia-
nie, ale na zdolnosci snucia dystopijnych
basni, ktére obnazaja referencjalng pustke
Spektaklu, prébujacego za wszelka cene
utwierdzi¢ swoje ,,czytelniczki’, Ze istnie-
je ostateczna zasada, podtug ktdrej zloto
wymienia si¢ na ztotowki, a ztotéwki na
ksigzki, pralki i lodéwki.

Jakub Skurtys
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wszystkim ciezar krytycznego gestu i wi-
doczne wzmocnienie figury naddanego pod-
miotu, ktory ,,ustawial” to, co poetyckie, wzgle-
dem tego, co spoleczne, o tyle Trawers wraca
w rejony poetyckiej pracy z poems czy Sylwetek
i Cieni, odzyskuje ironig i pozwala wielu pod-
miotom i glosom ,,zagubi¢ si¢” w dystopijnej
opowiesci (z czasem zreszta moje negatywne
podejécie do poprzedniego tomu ztagodniato).
Por. Rozmowa redakcyjna wokét ,Domu ran”
Andrzeja Sosnowskiego, http://przerzutnia.pl/
rozmowa-redakcyjna-wokol-tomu-andrzeja-
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w liryce, przel. Tadeusz Pidro, ,,Literatura na
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Umrzeé
Z ciekawosci

Tak ze chodzitoby chyba o ruch w strone,
skad nie ma juz powrotu. Przemieszczenie
w rejon,

gdzie zyjg tylko smoki. I rzeczywiscie mozna
by teraz pomyslec¢ o Rimbaudzie'.

Andrzej SOSNOWSKI

hociaz na temat ostatniej ksigzki An-

drzeja Sosnowskiego nie napisano
wielu tekstow, o Trawersie powiedziano do
tej pory paradoksalnie do$¢ duzo. Zwro-
cono uwage na uktad ksigzki - sktadajg-
cej sie z dwoch nowych tekstow, dwoch
przedrukow czy ,,przecytowan” i grupy
przekltadow — wskazujac, ze Sosnowski
podkresla tym samym ciagglos¢ opowiesci
snutej w kolejnych ksigzkach (Tomasz Cie-
slak-Sokotowski skojarzyt ten gest z Du-
champowskim pudetkiem?); podjeto dys-
kusje nad utopijnoscia badz dystopijnoscia
wizji prezentowanej w tytulowym poe-
macie (Jakub Skurtys, Dawid Kujawa®);
rozwazano tez kwestie czasowego osa-
dzenia wspomnianej wizji: na przecie-
ciu przyszlosci, terazniejszosci i bezcza-
su po czasie (Lukasz Zurek*). Wszyscy
wspomniani recenzenci wykonali waz-
ng i rzetelng prace analityczng, dostrze-
gli w Trawersie jedne z najwazniejszych
watkow: kontynuacje poetyki Domu ran,
wyrazisty polityczny komentarz, wpro-
wadzenie w orbite poezji Sosnowskiego
nowych poje¢, przede wszystkim poje-
cia pracy. Korzystajac z tych rozpoznan,
chciatabym sie skupic¢ na dwoch kwestiach
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omdwionych w mniejszym stopniu, a bo-
daj réwnie waznych: mowa bedzie zatem
o Arthurze Rimbaudzie i o przestrzeni.
A potem: o Zyciu.

Autor Sezonu w piekle od dawna przy-
wolywany jest w kontekscie tworczosci
autora Sezonu na Helu, a to jako tworca
koncepcji ,rozprzezenia wszystkich zmy-
stéow”, a to jako archetyp podmiotu roz-
dwojonego (,,ja to ktos inny”), a to jako
poeta, dla ktérego czas nie byt waznym
punktem odniesienia. Istotnym bohate-
rem poezji Sosnowskiego stal si¢ Rimbaud
w ksiazce Sylwetki i cienie (2012). Znalez¢
mozna tam krétka proze zatytutowana
REM, pelng cytatow z listow Rimbauda,
nazw miejscowosci, do ktérych Francuz
podrézowal po zaprzestaniu pisania. Syl-
wetki i cienie to by¢ moze najstabiej rozpo-
znana, najrzadziej komentowana ksigzka
warszawskiego poety. Jest w niej potencjat
wybryku - tom zawiera poematy Seans po
historiach i Seans po historiach (jednym
ciggiem), ktore okazuja si¢ rozni¢ tylko
ilustracjami: pierwszy zawiera fragmen-
ty z tak zwanego Kodeksu Drezdenskiego
nieobecne w drugim. W swojej recenzji
tomu Inez Okulska zdawala taka relacje
zlektury: , Niech rzuci jednak kamieniem,
kto nie dat si¢ tej grze uwies¢. Dwa razy
ten sam utwor (Seans po historiach) w jed-
nym tomie? Tak po prostu? U Sosnow-
skiego? Przyznaje, wpadltam w putapke
tej zagadki — zadatam sobie trud i przez
20 minut z mozotem poréwnywatam oba
teksty niczym korektorka-stazystka albo
znudzona podrozniczka rozwigzujgca ta-
migtdwke z serii «znajdz pie¢ réznic». Nie
znalaztam zadnej™.

Nie bez przyczyny przywoluje ten au-
torski gest — wraz z wydaniem Trawersu
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sytuacja si¢ powtarza, czytelniczka do-
staje do przeczytania dwa znane jej juz
poematy: Gdzie koniec teczy nie dotyka
ziemi (z tomu o tym samym tytule, 2005)
idr Caligari resetuje Swiat (z poems, 2010).
Tym razem mozna wysledzi¢ niewielka
zmiane: z pierwszego z nich usunieto kil-
ka strof i nieznacznie zmieniono tytul na
Gdzie koniec teczy juz dotyka ziemi. Na ile
chwyty z Trawersu podobne s tym z Syl-
wetek i cieni? I co ma do tego wszystkie-
go Rimbaud?

Tom z 2012 odebrano jako prowoka-
cje, rodzaj zartu z wydawcy, ktéry doma-
gal sie od poety wywiazania si¢ na czas
z umowy; zartu z czytelnikow, ktérych do-
tychczasowe interpretacje tworczosci Sos-
nowskiego uwrazliwity na ,,powtdrzenie
i réznice”; zartu z samego siebie. O cha-
rakterze tej prowokacji Okulska pisata, ze
jest ,dzieckiem podszyta”. Doprecyzowac
mogliby$my: dzieckiem ,,po przejsciach’,
pamietajac ton i tematy poprzednich ksia-
zek Sosnowskiego, i wiedzac juz, ze kolej-
na (Dom ran) wprowadzi¢ miala w jego
poezji istotne przesunigcia — doprecyzo-
waé mozemy, Ze byloby to dziecko bar-
dzo specyficzne: dziecko ,,po przejsciach’,
po teczy i po kilku apokalipsach, przede
wszystkim za$ — réwnoczesnie znuzone
zyciem i nieustajaco, zarliwie poszuku-

ture i stac si¢ przewodnikiem po wspoél-
czesnej sytuacji geopolitycznej. Taka jest
wlasnie jego rola w Trawersie.

>*

Rimbaud w Trawersie jest obecny za spra-
wa sze$ciu utwordw z Iluminacji, kolejno:
Ruch, H, Dzinn, Poboznie, Demokracja
i Miasta. Ten sam zestaw, uzupelniony
jeszcze o Zycia, pierwotnie opublikowany
zostal w Rimbaudowskim numerze ,,Lite-
ratury na Swiecie” w 2015 roku (w jednym
z wywiadow Sosnowski moéwi, ze przeto-
zyt w sumie osiem fragmentow Ilumina-
cji, jednego wiec brak w druku). Wbrew
niektorym recenzentom, ktdrzy pisali, ze
s3 to ,,prozy inspirowane Rimbaudem”,
wspomniane teksty to bez watpliwosci
przeklady, rézne od znanych wczeéniej
wersji Artura Miedzyrzeckiego; rézni-
ce zblizajg jednak przekfad do orygina-
tu. Jak zatem podejs¢ do ich obecnosci
w, bylo nie byto, autorskim tomie poety-
ckim? Podany przez Cieslaka-Sokotow-
skiego trop Duchampowskiego pudetka,
do ktorego wlozono gtéwnie reproduk-
cje wezesniejszych dziet, do ogladania
w dowolnych ukladach, jest szalenie cie-
kawy, ale forma ksigzki (tradycyjnej, nie
»liberackiej”) rzadzi si¢ prawem linearno-
$ci. Widzimy to w Trawersie: Sosnowski

jace zycia. W historii poezji nie ma za§ uktada elementy w okreslonej kolejnosci,
lepszego przyktadu takiego ,,dziecka po prowadzi nasz wzrok. Fragmenty z Ilumi-
przejsciach” niz Arthur Rimbaud. nacji — zgrupowane w dwdch blokach po

Rimbaud w ksigzkach Sosnowskie- trzy - przedzielajg trzy zawarte w tomie
go przechodzi droge od patrona poety- poematy. Sa pomyslane do czytania po-
ki ,, rozprzegania senséw” i docieraniado miedzy nimi. Ten fakt niejako uzasadnia
kresow mozliwosci jezyka (tak Sosnowski  gest ponownego wydania wierszy juz wy-
opisuje go w eseju Hamlet, dekonstrukcja - dawanych: fragmenty z Rimbauda wply-
i program Rimbauda®), przez patrona pro- waja na lekture catej ksigzki; sg bardzo
wokacji, by ostatecznie wyj$¢ poza litera- szczegdlnym rodzajem cytatu. Trawers,
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cho¢ kontynuuje znane elementy poe-
tyki Sosnowskiego, moze by¢ odczytany
jako jeden z najmocniejszych zwrotéw
w jego podejsciu do kwestii relacji twor-
cy z wierszem: przeobrazony juz w slogan
wers ,Wiersz wychodzi z domu i nigdy nie
wraca’, ktory stat sie synonimem catkowi-
tej niezaleznosci tekstu od autora, zdaje
sie ustepowac programowanej lekturze,
poetyckiemu poleceniu: przeczytaj raz
jeszcze, przeczytaj od nowa, przeczytaj po
kolei, w ten sposdb, w tym lekturowym
zestawieniu. Ten, kto jest odpowiedzial-
ny za uklad ksigzki - jej kompozytor czy
montazysta — okazuje si¢ Zywo zaintere-
sowany sposobem, w jaki bedzie czytana.
Za owo od$wiezenie lektury odpowie-
dzialny jest niewatpliwie Rimbaud - a za
nim zespot nowych patronéw, tematéw,
problemoéw, ktore zaczely by¢ intensyw-
nie obecne w wierszach Sosnowskiego po
Sylwetkach i cieniach, a szczegélnie zostaly
ze sobg powigzane w poemacie Trawers.

Jak trafnie zauwazyli Dawid Kujawa
i Jakub Skurtys, najwazniejszym nowym
dla Sosnowskiego pojeciem jest w Tra-
wersie praca. Pojawia si¢ ona jednak p6z-
no, dopiero na dziesiatej stronie tytufo-
wego poematu, kiedy ujawnione zostaje
co$ w rodzaju podszewki przedstawione-
go $wiata. Nie mozna jednak zacza¢ od
podszewki, zeby zrozumie¢ role pracy
w tym $wiecie, trzeba mu sie przyjrze¢
od poczatku. Na pierwszych dziesigciu
stronach Sosnowski przedstawia wizje
futurystyczno-postapokaliptycznej sto-
licy, wielokondygnacyjnego miasta wy-
pietrzonego nad woda, ktora zalata jakie$
jego starsze poklady. Wyobraznia Sosnow-
skiego od zawsze trzyma sie blisko wody,
kojarzonej jednak zwykle z ruchem: jego
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wiersze pelne sg podrézy morskich, mo-
tywow zeglugi i nurkowania, dryfowania
z pradem, Wild Water Kingdom. Tym ra-
zem woda stoi, wazniejsze niz ruch oka-
zuje sie samo miejsce (czy przestrzen, do
réznicy zaraz dojdziemy); mimo braku
ruchu woda wlasnie niech bedzie rama
organizujacg lekture.

>*

Sosnowski w Trawersie opowiada na nowo
te samg opowie$¢, ktdrg snul w teczowej
trylogii, tylko jakby dobitniej, w innym
tonie, z inng pointg. Ze te sama — wiemy
wlasnie dzieki Rimbaudowi i otwarciu
jego Iluminacji. Pierwszy ich fragment
w przekladzie Miedzyrzeckiego nosi tytut
»Gdy skonczyl si¢ potop™. Drugi akapit
brzmi natomiast tak: ,Zajac przystanat
w koniczynie i drzacych dzwonkach, by
przez pajecza sie¢ zmowi¢ modlitwe do
teczy” [SPI 59]. W rozmowie z Grzego-
rzem Jankowiczem Sosnowski przywoluje
ten cytat thumaczac, skad wzial sie¢ tytul
Po teczy: ,,Ale jezeli jest «po teczy»? Po
potopie i po teczy? Co z zajacem? Caty
czas przyjemnie romantyczne, nowoczes-
ne i od$wiezajace jest to otwarcie Ilumi-
nacji, ale jesli uwaznie mu si¢ przyjrzeé,
to chyba nie ma w nim niczego, co dzisiaj
mozna by jeszcze napisac”®. W Trawersie
Sosnowski wraca zatem do tego wlasnie
punktu wyjscia: jest ,,po teczy” i ,,po po-
topie”, tylko woda jeszcze nie zeszta, stoi,
a nad nia wypietrza sie 120 kondygnacji
miasta stolecznego. Wraca do Rimbauda
i znajduje w nim mndstwo rzeczy, ktore
»dzisiaj mozna by jeszcze napisac”
Poemat zaczyna si¢ od zdania, ktore
wywotaé¢ musi mnostwo pytan: ,,Schtum,
stonca”. Schtum, jak juz zauwazyli inni
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recenzenci, w jezyku angielskim stuzy na-
kazaniu milczenia (jak w ‘keep schtum’),
tylez ciszy, co przemilczenia czegos. Pi-
sano wiec, ze Trawers zaczyna si¢ od ci-
szy — takze ciszy na wodzie. Konstrukcje
podobna otwarciu Trawersu znajdziemy
jednak juz w Seansie po historiach z Sylwe-
tek i cieni: ,,[...] Dziewczyny,/ to brunatny
karzet, przechodzi przez niebo/ w galak-
tycznym kapturze i z serpentynami/ ko-
met w zanadrzu, tak ze Achtung, Storica™.
»Schtum” to stowo z jidysz, tam oznacza-
jace tyle co ‘cichy, bezgtos$ny, niemy, od
niemieckiego ‘stunm’. Na samym otwar-
ciu poematu otrzymujemy wrecz ostrze-
zenie: sg rzeczy, o ktérych sie nie mowi.
Ale przeciez to zdanie, gramatycznie prze-
dziwne, sktada sie z dwdch stow. Zostato
stonice — w dopelniaczu liczby pojedynczej
lub mianowniku, a moze wolaczu licz-
by mnogiej, jak w wersji z Sylwetek i cie-
ni, jedynej, ktora czyni cale zdanie gra-
matycznie poprawnym. Idylliczna scena
bezwietrznej pogody nad woda to row-
noczeénie lekka grozba. Niezly poczatek.
Najwazniejszym punktem miasta
przedstawionego w Trawersie, miasta —
silg rzeczy — portowego, jest wieza, na kto-
rej urzeduje ,,syndyk masy upadlosciowej
starego $wiata’, wieza zbudowana z resztek
i $mieci, zdobiona kapslami i lusterkami.
Syndyk jest tu ,najbardziej bezrobotnym
z bezrobotnych’, bo nie ma zadnych wie-
rzycieli, po pozostato$¢ po bankructwie
$wiata nikt si¢ nie zglasza. W swoich re-
cenzjach Kujawa i Skurtys zgodnie uznali,
ze miasto stoleczne Trawersu to miasto
bez pracy, miasto po koncu pracy, a tak-
ze po koncu calej znanej nam wymiany
ekonomicznej. Tak, jest tez podszewka —
»tak zwana praca/ tylko umownie wyste-
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puje pod pewnymi warunkami/ zasadni-
czo w nocy i gtéwnie pod ziemia/ «robo-
te» najskuteczniej wykonuja dzieci/ (they
fuck with fabric of time)”. Jej ujawnienie
Kujawa nazywa plot twistem, a Skurtys
efektem dziatania ironii. I chociaz obaj
snujg interesujace wizje, to — przychylajac
sie do rozpoznan Skurtysa w miejscach,
w ktérych polemizuje z Kujawa — chcia-
tabym odnie$¢ si¢ polemicznie réwniez
do jego tez. Konkretnie za$ — do uwag o
pasywnosci i odmowie.
Przypomniawszy sam poczatek pierw-
szego fragmentu lluminacji, przypomnij-
my tez $rodek i koniec. W uniesieniu,
po ustapieniu wod, ,Ruszyly karawany.
W chaosie lodéw i nocy polarnych zbu-
dowano hotel Splendide” [SPI 59]. Zaczeto
szukad rozrywek, ,,Bo kiedy opadty - ach,
z ucieczky drogocennych kamieni, z ot-
warciem sie kwiatow! — zapanowata nuda!”
[SPI 59]. To prawda, ze w Trawersie Sos-
nowski uruchamia watek odmowy pracy,
sygnalizujac go w drugim nowym utwo-
rze tomu, otwierajacej ksiazke prozie Hey
nonny nonny. W tym utworze, ztozonym
niemal wylacznie z cytatow, dluzszemu
fragmentowi z Hegla dotyczacemu pracy
przeciwstawia si¢ przewrotnie nihilistycz-
ng piosenke z Wiele hatasu o nic oraz dwa
najbardziej moze znane nowoczesne ha-
sta odmowy: sytuacjonistyczne ,,Ne tra-
vaille jamais” i Melvilleowskie ,,I would
prefer not to”. Tekst Sosnowskiego kie-
rowany jest do kobiet, jak szekspirowska
piosenka, poniewaz ,,men were deceivers
ever” — pozwala to Sosnowskiemu uzy¢
jednego ze swoich stalych chwytéw za-
gadkowych kobiecych wotaczy, tym razem
jedynie w liczbie mnogiej. Najwazniejsze
pytanie zwigzane z tym utworem - ijego
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rola dla catego tomu - dotyczy funkcji
przywolanych w nim stéw Hegla o ,,naj-
wyzszej pracy, ktorg jednostka jako taka
podejmuje dla wspdlnoty”. Skurtys widzi
w tym fragmencie gtowny logiczny twist
calej ksiazki, ktory taczy z postacig Rim-
bauda: ,,Czym zatem bytaby propozycja
pasywnosci, odmowy pracy i dzialania,
skierowana ku niemu samemu? Checia
przerwania procesu produkeji znaczen?
Odmowg interpretacji? Wstrzymaniem
ruchu wiersza i jezyka (schtum z poczat-
ku i konica Trawersu)? I czy nie jest cza-
sem tak, ze wlasnie odmowa - krytyko-
wana jeszcze przez Hegla — ma charakter
«najwyzszej pracy, ktora jednostka jako
taka podejmuje dla wspdlnoty» (s. 5);1to
ona wlasénie, a nie duch uogélnienia - jak
chcialby niemiecki filozof - sygnuje u Sos-
nowskiego biegun mozliwego? A zatem
poetycko ograna zostataby w tej krotkiej
prozie nie czytelniczka-siostra, a - o iro-
nio! - heglizm i zwigzana z nim filozofia
historii jako dziejow doskonalacego si¢
ducha (odpowiednikiem tego gestu bytby
w Domu ran wiersz Hegel). Warto by ten
ruch przesledzi¢ na tle catego tomu i za-
stanowic si¢ nad jego miejscem w prze-
ktadach Rimbauda. Poeta przeklety, ktory
porzuca literature na rzecz wypraw han-
dlowych w gtab Afryki, ktéry nigdy nie
ujrzy wydania swoich lluminacji w formie
ksigzkowej, bo tez niespecjalnie mu na
tym zalezy, rdwniez okazuje si¢ bowiem
figura odmowy: tym razem odmoéwiono
jednak poezji, modernistycznej muzie,
dokonujac ostatecznego gestu likwidacji
literackiego pola”'.
Sam Sosnowski jednak ttumaczy! ten
fragment jako nieco inng przewrotnos¢:
»Innymi sfowy, wreszcie wykonuje te «naj-
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wyzszg prace, ktdrg jednostka jako taka
podejmuje dla wspolnoty». Czyli najzwy-
czajniej w $wiecie umiera i w ten sposob
dlugi szereg jej rozproszonego istnienia,
wypelnionego niepokojem przypadko-
wego zycia, wznosi si¢ do spokoju pro-
stej, ostatecznie uksztattowanej ogélnosci
nagrobka. Doskonale. Jednak po prostu
chimerycznie przyszto mi do glowy, ze
w majestacie wielkiego systemu takie ko-
niecznie prawdziwe zdanie to jest ironia,
ktdrej nie sposob przescignaé. Ale spro-
bowatem. Radze tym wszystkim niewia-
stom, zeby przenigdy w ten sposdb nie
pracowaly. Pod zadnym pozorem nie pra-
cowaly dla tego Hegla™"'.

I faktycznie, jezeli przywotaé cytat
z Fenomenologii ducha w nieco dluzszej
formie, jasne bedzie, ze nie chodzi o jaka$
abstrakcyjng odmowe, lecz — zwyczajnie
i $cidle — o $mier¢: ,,0gdlnos¢ wiec, ktora
tu osiaga jednostka jako taka to czysty byt,
$mier¢. [...] Przyroda dokonata na jed-
nostce tego, ze jej stawanie sie 0golnos-
cig przybiera postac ruchu czegos, co jest
bytem. Ruch ten dokonuje si¢ wprawdzie
w obrebie spotecznosci etycznej i ja ma
na celu; $mier¢ jest zakonczeniem prac,
ktére jednostka jako taka podjeta sie dla
spotecznodci, i jej najwyzsza praca’'?.

Hey nonny nonny w tonie lekkiej re-
zygnacji radzi odmowi¢ pracy umierania,
oddawania zycia. Radzi to niewiastom,
bo w niewie$cie wlasnie Hegel widzial
uosobienie ironii. Sytuacjonistyczne ha-
sto odmowy pracy i powtarzana przez
Bartlebyego uprzejma, lecz stanowcza
formuta spotykaja sie tu jako$ w pét drogi,
by ,,upatrywa¢” zycia — owego mityczne-
go, fantastycznego Yeti, bazyliszka, man-
tykory, kalandry, leucrocotty z Psalmu
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z Domu ran. Trawers jest kolejna poe-
tycka wyprawa majaca na celu odnalez¢é
zycie, a przynajmniej przyjrzec sie temu,
co je spycha, zgniata, falszuje czy wprzega
w mechanizmy Spektaklu (bo — wbrew
Kujawie - bardziej o Spektakl wtasnie,
badz po prostu o alienacje, niz o sub-
sumcje pod kapitat chodzi; o zamiane
zycia w ,,zycie podstawione” z Domu ran,
a nie o wykorzystanie twdrczego poten-
cjatu zycia dla potrzeb kapitatu). Skur-
tys utozsamia odmowe z pasywnos$cia
(zréwnuje Deborda z Bartlebym), cho¢ -
jak sadze — Sosnowski w calym Trawer-
sie problematyzuje ich blisko$¢. Zeby ja
zrozumieé, trzeba przywota¢ brakujg-
ce pojecie — nudy wlasnie, nudy, ktéra
w wyloniony z potopu $wiat wpisat Rim-
baud, a w ktérej Debord widziat jedno
z centralnych narzedzi pracy Spektaklu,
w innym znanym hasle gloszac jej kontr-
rewolucyjnos¢.

Stolica na wodzie to zwielokrotniony
hotel Splendide, w ktérym rezydenci za-
bawiajg sie, trwonig ,,dorobek zycia’, ,,na
tylu pietrach krzewi si¢ seksuacjonizm”
To ,,miasto pociech”, jak sie¢ dowiaduje-
my pod koniec — doskonale absurdalna
w tym miejscu fraza z Trenu II Kocha-
nowskiego, gdzie przeciez ,,miasto” nie
jest nawet rzeczownikiem, a przyimkiem
i znaczy tyle, co ,w miejsce’, ,,zamiast”.
Kujawa widzi w miescie stotecznym uto-
pie, Skurtys dystopie; jesli zas w centrum
postawimy Rimbauda i nudg, bedzie ono
przede wszystkim antyutopia, $wiatem
bez pracy, ale i bez zycia.

*

Dla Skurtysa i Kujawy za postulatem od-
mowy pracy stoi w Trawersie gléwnie De-
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bord. Jednak to Rimbaud jest jej gtéwnym

oredownikiem w tym tomie. O podejéciu

autora Sezonu w piekle do kwestii pra-
cy najwiecej napisafa Kristin Ross, ktdra

tworczo$¢ poety potraktowata jako litera-
cki analogon dzialann Komuny Paryskiej.
Teoretyczka pyta retorycznie: ,,Czy zaska-
kujacym bedzie wiec znalez¢ miodzienca

Rimbauda i Kreola Lafargue’a — ktérych

wyobraznia polityczna zostala w podobny
sposdb nieodwotlalnie naznaczona wyda-
rzeniami Komuny [Paryskiej] - zlaczo-
nych dokladnie w tym momencie histo-
rycznym, gdy kapitat predko zmierza juz
ku swojej najbardziej imperialistycznej

formie; oni zas obaj formulujg — w spo-
sOb podobny «prymitywnym» spoleczen-
stwom - odmowe catkowitego poddania

pracy i produkeji?”.

Mowa tu oczywiscie o Paulu Lafargue’u,
autorze stynnego Prawa do lenistwa. Ross
zaznacza, ze nic nie wiadomo o ewen-
tualnym spotkaniu obu autordw, ale ich
réwnoleglo$¢ i rownoczesno$¢ - zdaniem
badaczki - nie jest przypadkowa, stanowi
wyraz glebszych spotecznych przeobra-
zen, ktérych obaj byli swiadkami. Tym,
co pozwolifo Rimbaudowi dostrzec wage
historycznych przemian, a nastgpnie wy-
artykulowac¢ swiadomy opér, byta wedlug
Ross niedojrzato$¢, niedorostosé, przy
réwnoczesnej umiejetnosci myslenia nie-
chronologicznego, nielinearnego: ,,Szcze-
golnym osiggnieciem Rimbauda w Sezo-
nie w piekle jest danie wyrazu strategicz-
nej pozycji i patosowi dorastajacego ciala,
konfrontujgcego sie z tym co «wizja liczb»
wyznaczyla jako dorostoéé. «Spieszmy
sie! Czy istniejg inne Zycia?» «Sadzitem,
ze kazdej istocie przypisanych jest wiele
innych zywotow»”14,
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Rimbauda odmowa pracy wynika z je-
go podejscia do czasu, zwigzana jest z od-
mowg wigczenia sie w linearno$¢ historii.
Ta nielinearna perspektywa przekladala
sie na rozwigzania artystyczne: juz Hugo
Friedrich postawil teze, ze osiaggnieciem
poetyckim Rimbauda bylo wynalezienie
techniki montazu (ktéra od niego przeje-
li, zdaniem badacza, francuscy malarze)®.
Byt to jednak montaz szczegdlny, operu-
jacy nie tylko zestawieniami, ale takze na-
ktadaniem si¢ obrazéw. Metropolia, ktora
opisuje Sosnowski — a ktdrej opis poprze-
dza przeciez bezposrednio fragment Mia-
sta z Iluminacji - skonstruowana zostaje
przy uzyciu tej samej metody, dzialajacej
tu niejako stratygraficznie. Wymowna
w tym kontekscie wydaje sie opinia Ada-
ma Wazyka, ttumacza wierszy Rimbauda:

»Przed Rimbaudem wyobraznia poetycka
musiala, chcac nie cheac, przyznawac sie
do przestrzeni codziennego doswiadcze-
nia, uzyskujac w niej drobne koncesje, al-
bo przywotywac uswiecone wielowiekowa
tradycja kraje bajeczne.

Rimbaud zbudowat dla niej odreb-
ng przestrzen, gdzie miasto jest réwno-
cze$nie miastem dziewigtnastowiecznym,
$redniowiecznym, legendarnym i mia-
stem przysztosci, gdzie przenikaja sie wza-
jemnie §wiat basniowy, skrétowa, wnio-
skujaca obserwacja i odgadywanie zjawisk,
ktére nadejdg™.

»Irawersowa’ stolica sktada sie z po-
ktadow, w ktérych rozpoznajemy daw-
niejsze scenerie (czy to autorstwa same-
go Sosnowskiego — Wild Water Kingdom,
tu przeniesione w wymiar spirytualny -
czy przywotane z cudzej tworczosci — jak
Ashberyanskie lodowisko). Miejsca te ist-
nieja rownolegle, znudzeni (niepracujacy,
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ale i niezywi) rezydenci snujg sie miedzy
nimi. To ich snucie zwraca uwage — jest
wyrazi$cie rézne od miast opisywanych
przez Rimbauda, miast petnych ruchu,
miast-rojow. Ruch byl Rimbaudowska
domeng - domeng komunarddéw, jak mo-
wi Ross (bowiem ,walki uliczne opieraja
sie na mobilnoéci i stalym przemieszcze-
niu””). W tym ujeciu ruch okazuje si¢
takze forma ochrony zycia, pod posta-
cig widczegostwa: ,,tej nerwowej manii
ruchu i lenistwa, ktdra jawi sie jako je-
den ze sposobow przechowania wolne-
go, dzikiego zycia’*®. Widczegostwo, jak
podkresla Ross, wprost przeciwstawialo
si¢ pracy — byto bowiem karane wlasnie
jako ,umykanie pracy”, zamykano za nie
w wiezieniach, cze$ciej za$ wysylano pod
przymusem do warsztatdw, fabryk, na
»miejsce pracy”. Wtoczegostwo jako prze-
stepstwo doskonale obrazuje rdznice mig-
dzy przestrzenig a miejscem. Jak pisal Mi-
chel de Certeau: ,,Miejscem jest porzadek
(jakikolwiek) decydujacy o rozmieszcze-
niu elementéw w stosunkach wspétistnie-
nia. W ten sposéb zostaje wiec wykluczo-
na mozliwo$¢, ze dwie rzeczy znajda sie
na tym samym miejscu. Rzadzi tu prawo
«wlasnego»: badane elementy sg utozone
jedne przy drugich, kazdy jest umieszczo-
ny na miejscu «wlasnym» i odmiennym
od tego, ktdre okresla. Miejsce jest wiec
tymczasowy konfiguracja polozen. Im-
plikuje wskazywanie stabilnosci.
Przestrzen istnieje wowczas, gdy bie-
rzemy wektory kierunku, pomiary pred-
kosci i zmienng czasowa. Przestrzen to
krzyzowanie si¢ cial w ruchu. Jest uaktyw-
niona niejako przez zespét rozposciera-
jacych sie w niej ruchow. [...] Przestrzen
jest praktykowaniem miejsca’®.
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Ruch i przestrzen stojg zatem po stro-
nie zycia, miejsce — jest miejscem pracy,
unieruchomieniem, warunkiem ,,podsta-
wiania Zycia”. Ten opis nie jest anachro-
niczny, na co zwracal uwage nie kto in-
ny jak Adam Wazyk: ,W szczatkach jego
wierszy zachowalo si¢ zdanie «strzez si¢ o
moje zycie nieobecne». W Sezonie podob-
ne stowa wypowiada Szalona Dziewica:
«Prawdziwe zycie jest nieobecne, nie ma
nas na $wiecie». Rimbaud potrafit dopro-
wadzi¢ do krancowego sformutowania to
negatywne poczucie istnienia, ktére filo-
zofia XIX wieku nazwala alienacjg, ponie-
waz bylo mu dostepne, znane, ale dopo-
ki pisal, dopoty gorowata nad wszystkim
ciekawo$¢ zycia branego bez dystansu,
bez separujacego chlodu, bez konstruo-
wania wlasnej tozsamosdci, tego wlasnie
zycia, ktore jest dane w bezposrednim
doswiadczeniu i ukryte w cztowieku™.

W Trawersie jednak odmowa pracy
znaczy przeciez co$ wiecej. Stale miejsce -
to 6w Heglowski porzadek, ,,spokéj pro-
stej ogolnosci” przeciwstawiany przypad-
kowosci — a wigc ruchliwosci - zycia. Tak
rozumiane miejsce stoi tez w centrum sto-
lecznego miasta, otoczonego stojaca woda:

jest na mapie $wiata malenki znak...
czarny niewielki skwer na planie
stolicy...
wszyscy doskonale wiedzg o czym
mowie...
[...]

nazywacie placem dobrej $mierci

Ostatnia czastka podzielonego zna-
kami haszéw — cokolwiek narkotycznie —
poematu krazy wokot tego miejsca, wokot
czarnego skweru, krokami bohatera, ktory
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ma wypi¢ ,gazowan[a] cykut[e] z imbi-
rem i setkg mezcalu/ gazowan[a] cykut[e]

z imbirem i setka absyntu”; bohatera, kto-
ry »,umiera z ciekawosci”. Umieranie z cie-
kawosci to frazeologiczny odpowiednik
wychylenia w przyszto$¢. Cho¢ Sosnowski

w wywiadach moéwi o raczej pesymistycz-
nym wydzwigku swoich poematéw, osta-
tecznie wpisuje si¢ w szkicowang przez sie-
bie samego lini¢ poetdw, ktorzy starali sie

uchronic¢ i przekazaé dalej zycie, ktorego

nikt juz podobno nie chce ,,upatrywac”.
Umierac z ciekawosci to poza wszystkim

odmoéwi¢ umierania zwyczajnie.

W stolicy nudy bohater umiera z cie-
kawosci, nie spoglada na nic za sobag;
zostawia miasto (ktére, przypomnijmy
Kochanowskiego, jest namiastka, jest za-
miast - stuzy podstawianiu zycia) i to, co
w miescie, ostatecznie niezainteresowany
nim, zainteresowany tym, co poza. Cho¢
w Domu ran moglo si¢ przez chwile wyda-
wac inaczej, Sosnowski nie jest nostalgicz-
ny, jak nie byt nostalgiczny Rimbaud: ,,Jed-
na z najbardziej uderzajacych cech twor-
czosci Rimbauda jest pewien rodzaj braku:
nie posiada ona struktur umozliwiajacych
nostalgie. Albo inaczej: jest skierowana
$cisle ku przysztosci™'. Quasi-utopijna
mys$l o czyms wiecej, prawdziwym zyciu,
pojawia sie wiec u Sosnowskiego nie tam,
gdzie skuszeni plastycznoscia wizji skfonni
bylibysmy jej w pierwszej kolejnosci upa-
trywac — w futurystycznym obrazie rozba-
wionej stolicy, w zawieszeniu wszystkich
dtugow - lecz w szczatkowej, pojedynczej
frazie, w samej sugestii czy pytaniu. Nie
bez powodu zakonczenie poematu skla-
da si¢ z urywkow, by ostatecznie przejsé
w odliczanie czasu - jak do startu. O tym
co pozniej — schtum.
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Krzysztof Siwczyk w 2017 roku widziat
w Rimbaudzie wcielenie mitu ucieczki
od cywilizacji: ,,Jednoosobowa rewolu-
cja, ktérg wywolal Rimbaud, okazala si¢
finalnie «rewolucja zycia codziennego»,
ktére upomniato si¢ o znaczenia, jakich
w nim najpewniej brak. Intensywnos¢
przezywania i przepisywania przezyte-
go, w natchnionym ruchu frazy i melodii
przyspieszonego oddechu, dzis jest chyba
poza zasiegiem zwyklego, ponowoczes-
nego $miertelnika. Niedostepnos¢ ta jest
zwigzana z zanikiem lub tez niedogonem
Swiata™*2,

To lektura zatobna. W swojej recen-
zji z Trawersu Maciej Wozniak przypo-
mnial, ze Sosnowski debiutowat poetycko
w czasopi$mie ,,Powsciagliwos¢ i Praca™.
Krotkie sledztwo bibliograficzne ujaw-
nia, ze byly to wiersze o tytulach Ago-
nia i Poranek niedzielny. Wydaje sie, ze
zbidr tytuléw nie mogl by¢ wymowniejszy.
W Trawersie poeta odrzuca dwa pierwsze
cztony - powsciagliwos¢ i prace - by para-
doksalnie przekroczy¢, oszukaé (men were
deceivers ever) — agonie — trzeci i przejs¢
do czwartego: ,,Czym byly owe miejsce
i formuta, do ktérych odkrycia Rimbaud
tak usilnie dazyl? Bez watpienia mialy
zwigzek z utopijng przyszloécia, w ktd-
rej nie byloby miejsca na u$miercajace
dziatanie konwencji i ktora sprowadzi-
taby zupelnie nowa epoke mitosci. Sta-
le powoluje si¢ on na «nowg harmonie»,
«nowaq mitoéé», «<nowych ludzi». Wzywa
do wyjscia w kierunku «nowego uczu-
cia». Za$ na koncu swojego haszyszowego
poematu «Potrafimy oddawac cale nasze
zycie caly czas»”*.

To lektura rewolucyjna.

Marta Koronkiewicz
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OKIEM Dziewczyny
KRYTYKA

na polu
minowym

Anna Cieplak
Lata powyzej zera
Znak Literanova, Krakéw 2017

ruga powie$¢ Anny Cieplak dotarta
do czytajacych w momencie, kiedy
pierwsza zyskala na widzialnosci dzigki
Nagrodzie Literackiej im. Witolda Gomb-
rowicza i nominacji do Nagrody Con-
rada. Zatrzymam si¢ na chwile przy Ma
by¢ czysto, poniewaz Lata powyzej zera
sprawiaja wrazenie kontynuacjiizarazem
kontry, wchodzenia w ten sam $wiat od
innego miejsca, zodmiennym wstepnym
nastawieniem, prowadzacym do podob-
nych wnioskéw. ,,Dziewczynom, o kto-
rych méwi si¢ zle” - zadedykowala na-
grodzong ksigzke autorka i opatrzyla ja
mottem z Niesmiertelnosci Milana Kun-
dery, ktore brzmi bardziej jak z Miche-
la Foucaulta niz z powiesci o kobietach
podkradajacych wielkim mezczyznom
tozsamos$¢. Oliwka, Julka, ich kolezanki,
koledzy, rozsypankowe rodziny odnala-
ztyby sie raczej w dedykacji niz u mistrza
ironicznej prozy, cho¢ tak fatwo wchodza
na droge powtdrzen i tak mocno pragna
uznania. Na pewno nie chcg, by o nich
»hie méwiono’, bezustannie zabiegaja o po-
pularno$é, nie baczac na konsekwencje.
Zyja on-line, co dawniej nazywano buja-
niem w oblokach.
Druga powies¢ zadedykowatabym
»dziewczynom, ktdre spotyka zto”. O nie-
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ktérych mowi sie¢ Zle, cho¢ mialy dobre
intencje. Jeszcze inne zostaja niespodzie-
wanie skrzywdzone. Nie uwazajg na sie-
bie, nie stuchaja podpowiedzi dorostych,
co jednak ich nie wyrdznia, raczej czyni
typowymi.

Mlode kobiety z prowincji nie sg fa-
twymi bohaterkami prozy. Lepiej wypa-
daja w opracowaniach socjologicznych,
programach sensacyjno-dokumentalnych
lub filmach fabularnych. Mato kto potra-
fi je potraktowac zarazem jako bohaterki
i czytelniczki bez budowania infantylizu-
jacego dystansu. Potrzebne sg do tego: za-
tozenie, ze problemy okresu dojrzewania
sg do$¢ dobre na powies¢, oraz jezyk, kto-
ry je uniesie. Co$ takiego udalo si¢ Annie
Cieplak - w Ma by¢ czysto nie udaje, ze
jest jedna ze swoich nastoletnich boha-
terek, ale tez nie patrzy na nie z géry. Nie
nasladuje na site ich jezyka, lecz go wia-
rygodnie konstruuje. Docenmy ten jezyk,
na pozor po prostu przynalezny powiesci
obyczajowej, a wigc zblizony do potoczne-
go, czyli niewynalazczy. Porozumiewaja
sie nim gimnazjalici, ich rodziny, otocze-
nie. Wszyscy sa mniej lub bardziej uzalez-
nieni od popkulturowych wzoréw, przede
wszystkim od nowych mediow i ekspan-
sywnych ideologii. Unosza si¢ w ,,fejmach”
i ,flejmach” jak inni, takze ci, ktorzy nie
znaja tych stéw. Dzielimy bowiem ze soba
$wiat i najczesciej po prostu udajemy, ze
daleko nam do niewystawnych dzielnic,
ze nasze dzieci i my jako dzieci - mamy
swoje bezpieczne nisze.

Pisarka pokazuje, w jak bardzo po-
dzielonym zyjemy $wiecie. Biedniejsi maja
trudniej i placa wyzsza ceng za potknieg-
cia. Co nie oznacza bezpieczenstwa po-
zostalych. Latwo straci¢ prace, spas¢ do
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nizszej kasty. Warto wezytad si¢ w obie
powiesci, takze jako zapis obserwacji po-
kazujacych przechodnio$¢ miedzy statu-
sami — tymi na Facebooku i tymi Zycio-
wymi. Oliwka, cho¢ jest troskliwg, nad
wiek dojrzata opiekunka swojej rodziny,
zostaje skierowana do zakladu wycho-
wawczego. Z jednej strony umiejetnosé
prowadzenia domu nie oznacza zreszta
wyzwolenia spod wplywu nierealistycz-
nych oczekiwan. Z drugiej zas jej marze-
nia, typowe dla wieku, fatwo zamienia-
ja sie w swoje przeciwienstwo, czyli zfe
doznania. Anna Cieplak nie egzotyzuje
dojrzewania na prowincji. Raczej odbie-
ra wszystkim, ktorzy zyja gdzie indziej,
poczucie wyjatkowosci.

Nowa powie$¢ wraca w to samo miej-
sce, lecz z inng bohaterka. Mieszkanka Be-
dzina rozpoczyna swoista kronike zycia
od btahego wyznania: ,, Tego dnia, gdy sa-
molot celnie wbil si¢ w dwie wieze World
Trade Center, wznoszac puchate chmury
bialoszarego dymu, postanowilam, ze nie
bede dtuzej stuchata Ich Troje” (s. 11). Na
podium idola wchodzi Paktofonika, a wy-
bér kupowanej w ,,Realu” kasety wyda-
je sie tymczasem najwazniejszym zada-
niem. W ,,realu” - ktorg to nazwe odmie-
nia przez przypadki matka, prowadzaca
osiedlowy zaklad fryzjerski mito$nicz-
ka ogrodka, czynigc z miejsca zakupow
co$ ,realnego” Jest tez ojciec, pracujgcy
dorywczo i popijajacy niedramatycznie
fan Kazika. JesteSmy na poczatku epo-
ki internetu, wiecej dzieje si¢ ,w realu’,
a takze calkiem sporo ,,z realem” Sym-
bolem tego moze by¢ zamkniecie matego
zakladu rzemieslniczego, kredytowa eko-
nomia, powszedni niedobér, kupowanie
ciuchéw na bazarze. Mimo rozmaitych
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trudno$ci, rodzina opisana w powiesci

zyje raczej zgodnie i raczej dobrze, moz-
na by rzec - przecigtnie. Poza rodzicami

wazng role odgrywa nietypowa babka,
niewiele robiaca sobie z zasad. Jej §mierc¢

jestjednym z przefomowych momentéw,
ale w pewien sposdb miesza si¢ z zyciem

nastolatki, wchodzi w parade dziewczynie

planujacej wymbkniecie si¢ spod kontroli.
Takze szkofa jawi si¢ jako miejsce dora-
stania, niewolne od gier w hierarchie, lecz

takich, ktore uczennice i uczniowie po-
dejmuja bez wzgledu na czasy. Réznice sg

niejako technologiczne - jeden z rozdzia-
téw nosi tytut Ostatni VHS - a w rozter-
kach i niebezpiecznych zabawach mtodych

odnajdzie si¢ kazdy, kto zechce spojrzec¢

wstecz bez sentymentalnych okularéw.

Mamy jednak nadzieje¢, narastajaca
z rozdzialu na rozdzial, ze Zycie bohater-
ki ulozy si¢ dobrze, bo czas mija, rodzina
trzyma si¢ razem, przyjaznie, sympatie
i marzenia wiodg ku dorostosci, w kté-
rej zajma miejsce przeszlosci z matymi
sekretami jak picie, palenie, imprezowa-
nie. Wyminiete niebezpieczenstwa zamie-
niajg sie w wieksze pokusy. Muzyka i fo-
tografia — dwie pasje — wiodg bohaterke
do miejsc, w ktdrych spotyka starszych
od siebie mezczyzn. Cigg dalszy zostawig
w domysle, zauwazajac tylko, ze Anna Cie-
plak zdaje sie mowic co$ w rodzaju - Zycie
jest nieprzewidywalne, a jesli sadzicie, ze
jestescie w stanie zbudowac zasieki przed
niebezpiecznymi zwigzkami, mylicie sie.
Cios spada znienacka.

Zakonczenie zostalo skonstruowane
nieco podobnie do zastosowanej w Ma
by¢ czysto reguly zaskoczenia i otwarcia.
Nie wiemy dokladnie, co si¢ zdarzylo i ja-
kie mozliwosci niesie przysztosé, a ,,be-
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dzie dobrze” brzmi réwnie wiarygodnie
jak ,bedzie zle”.

Dziewczyny w powiesciach Cieplak
poruszaja si¢ po seksualnym polu mi-
nowym i jest to by¢ moze najwazniejszy
kontekst obu narracji. Spada na nie zto
z tej strony, ktéra mocno wabi. Przemoc
zalamuje bohaterke Lat powyzej zera i ka-
ze jej jecha¢ do pracy za granice. Zycie
w Szkocji opisane zostalo jako do$wiad-
czenie monotonii i zmeczenia. Nie ma
w nim zadnego poznawania innej kultury
czy wzbogacania relacji miedzyludzkich.
Powrdt z pustg walizka mozna potrakto-
wac¢ symbolicznie.

Jest w powiesci kilka momentéw kom-
plikujacych tryby pokoleniowych narracji.
Wybor zespotow to jeden, niemal kroni-
karski watek, innym bylaby reakcja na
$mier¢ Jana Pawta II, ktora nie wzrusza,
lecz denerwuje, poniewaz wskutek oglo-
szenia zaloby narodowej odwolany zosta-
je koncert w domu kultury, pozbawiajac
bohaterke sposobnosci zadebiutowania
na scenie. Zarabianie ,,na zmywaku” nie
pomaga zgromadzi¢ kapitatu.

Pomyst opowiedzenia wszystkiego, co
powyzej zera z kulminacja, ktdra zasmuca,
kaze pomysle¢ o minowym polu otacza-
jacym bohaterke. Poczatek ma swdj rytm,
potem narracja stanowi rodzaj katalo-
gu zdarzen. Ostatecznie ani obyczajowy
szczegol, ani socjologiczny rys prowingji
nie sg najwazniejsze. Zostaje odczucie,
ze przemoc dopada nawet najsilniejsze
dziewczyny. Miejsce akcji ma znaczenie,
wazniejszy jednak jest system, w ktorym
pragnienia sg narazone na bezustanne
proby, a mezczyzni rzadko ponosza kon-
sekwencje swych czynow.

Inga Iwasiow
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Naszkicowane,
namazane,
rozmazane —
nie wymazane

Michat Witkowski
Wymazane
Wydawnictwo Znak Literanova,
Krakéw 2017

Mogio by¢ tak:
ogladat Michat Witkowski Geron-

tofilie awangardowego queerowego rezy-
sera z Kanady, Bruce’a LaBruce’a (2013),
w ktorej 19-letni Pierre podejmuje pra-
ce w domu spokojnej starosci i odkrywa,
ze bardziej niz jego dziewczyna rowies-
niczka podniecajg go starzy mezczyzni,
a szczegdlnie pan Melvyn. Tu zarysowat
sie pomyst na fabule o pieknym Damia-
nie, ktorego podniecajg stare kobiety, i aby
moc spelnia¢ swoje fantazje, jezdzi on do
Ciechocinka i innych sanatoriéw, poznaje
leciwe damy i podajac si¢ za studenta me-
dycyny, oferuje darmowe konsultacje ich
wiotczejacych cial. Oba warianty - hetero-
i homoseksualny - sg queerowe, ponie-
waz w obu wypadkach takie ukierunko-
wanie uchodzi za nienormatywne (w je-
zyku potocznym zapewne za zboczenie;
w jezyku seksuologii kwalifikuje sie jako
»parafilia’, czyli ,,zaburzenie preferencji
seksualnych” i w zasadzie psychicznych,
jesli odnies¢ to do klasyfikacji DSM-V
Amerykanskiego Towarzystwa Psychia-
trycznego) i z pewnoscia jest duzo sil-
niej stabuizowane niz homoseksualnos¢
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czy - powiedzmy — masochizm. W takim
wlaénie aspekcie (ukazywania tego, co
niewidoczne i wykluczane oraz queero-
we) gerontofilia pojawila si¢ w kultowych
juz i klasycznych skeczach z serii Mata
Brytania, w ktorych chlopak z blokowi-
ska przyprowadzal kumpla do domu, a ten
podniecal si¢ na widok jego babci. (Oczy-
wiscie, moglo by¢ tak, ze obok Gerontofi-
lii takze i Malg Brytanig wlasnie Witkow-
ski ogladat). Warto postawi¢ pytanie, czy
»queerowos¢” — tj. stopien transgresji i nie-
normatywnosci — jest tu stopniowalny ze
wzgledu na uklad pici. Jak sie zdaje, naj-
mniej stabuizowane w naszej kulturze sa
relacje mtodych kobiet z duzo starszymi
mezczyznami, jakkolwiek i one sg czgstym
przedmiotem satyry (np. w filmach o tzw.
gold diggers czy - by siegna¢ do innego
britcomu — w skeczach z serii Poznajcie
Karen Taylor, w ktorych ,tipsiara” Joan-
na opowiada o swoim zwigzku z mezem
»Baby’, sparalizowanym starcem na woz-
ku, ktéry nigdy nic nie méwi, a jest no-
torycznie $wiadkiem scen seksu Joanny
z mlodymi ogrodnikami, nauczycielami
rysunku itd. w scenerii bogato urzadzo-
nej willi). Wieksze tabu stanowig relacje
zwane w angielszczyznie daddy-son, mig-
dzy dwoma mezczyznami z duza rézni-
ca wieku (cho¢ nie zawsze gerontofilne;
okreslenie to moze dotyczy¢ relacji mieg-
dzy 20- a 40-latkiem). Cho¢ tabu to - jak
mysle - jest ,wieksze” wylacznie dlatego,
ze homoseksualno$¢ jako taka jest bar-
dziej stabuizowana. Relacje te zwykle sa
postrzegane spolecznie przez pryzmat
podejrzen, ze chodzi o profity materialne
dla mlodszej (biedniejszej) strony, badz
o pomoc w karierze. Mimo wszystko -
nie wiem, czy nie ze wzgledu na histo-
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rycznie utrwalone przekazy o antyczne;j
Grecji - kulturowe reprezentacje takich
relacji bywajg calkiem powazne i niesaty-
ryczne (przychodzg mi na mysl dwie z kre-
gu kultury latynoskiej: wybitna powies¢
Fernanda Vallejo Matka Boska Platnych
Mordercow oraz meksykanski film Z dale-
ka - problematyzujacy takze problem leku
przed dotykiem i blisko$cig pokrywanego
pozornym komfortem, jaki daje ptacenie).
Jak mi sie zdaje, relacja mtodego chlopaka
ze starg kobietg jest stabuizowana jeszcze
bardziej (trudno mi oceni¢, jaki stopien
tabuizacji charakteryzuje zwigzki mie-
dzy kobietami, mysle, ze w kulturze les-
bijskiej jest on raczej nikly, w gejowskiej
za$ wiekszy) i to wlasnie moglo by¢ dobra
motywacja dla Witkowskiego do podjecia
wlasnie takiego wariantu. Ale czy to jest
powies¢ o gerontofilii? Jesli poréwnac ja
z Fynf und cfancys (2015), ktora faktycz-
nie oferuje rozbudowang analityke sek-
sualnosci, tu mamy do$¢ bezproblemowy
(powierzchniowy? naskorkowy?) opis ta-
kich relacji, co nie musi by¢ zreszta wada
tej powiedci.

Ogladat wiec Witkowski Gerontofilig,
lecz co jakis czas przerywal, przerzucajac
sie na polskag MTV i jej produkcje Warsaw
Shore. W antycypacji, ze powies¢ moze
pojs¢é tropem Margot (2009) obejrzalem
kwadrans tego programu, a drugi kwa-
drans poswiecitem Ex na plazy, wczeéniej
bowiem zmieniatem kanatl po pigciu mi-
nutach. Opis socjologiczny tych progra-
mow i ich publicznosci to wyzwanie dla
socjologa, a wystrzega¢ si¢ nalezy fatwych
ocen o upadku moralnym mlodziezy itd.,
bo - jak si¢ zdaje - sg to programy $wiado-
mie podrezyserowywane i w jakiej$ mie-
rze ,,grane”. Co wigcej, jestem przekonany,
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ze wérdd ich publicznosci sg tez tzw. in-
teligenci, ktory ogladaja je w kodzie tzw.
guilty pleasure (niedawno zaproponowa-
tem polski odpowiednik: ,winne przyjem-
nosci’, jak winne sg jabtka i niektére wina).
Sam obejrzatem pare dtuzszych fragmen-
tow podobnego programu - Pamigtniki
z wakacji (a znam przypadek dramaturzki
teatralnej, ktora obejrzala ich wiecej, pla-
nujac scenariusz spektaklu na ich kanwie).
Takze i Witkowski sugeruje kreacyjno$¢
tego programu, gdy kolezanka Damiana
Jagoda zostaje do niego przyjeta i otrzy-
muje czas na przygotowanie: ,Wiec Jagoda
zaczela sie stawac coraz bardziej sztucz-
na pod ten program. Kazda dodatkowa
sztuczno$¢ dodawata jej pewnosci siebie.
[...] Co tylko mogta, sobie przebijala, kol-
czykowala. Zeby coraz bielsze. Skora co-
raz czarniejsza [...]. Coraz dluzsze tipsy
w coraz bardziej skomplikowane wzory,
coraz wiecej koloréow w grzywce. Boze,
jak ona si¢ do tego programu doskonale
nadawata!”. Na niewiele jednak 6w rese-
arch mi si¢ zdal, poniewaz — wbrew mojej
antycypacji - Damian nie trafit do $wiata
warszawki, media ob$miane nie zostaty
w wiekszym szczegole, relacje o karierze
Jagody sg krotkie i marginalne w powie-
$ci. Zarys diagnozy jednak pozostaje: Ja-
goda pochodzi z niewielkiej miejscowo-
$ci w tzw. ,Polsce B, tytulowego fanta-
zmatycznego, lezacego w okolicy Suwatk
Wymazanego, i marzy o ,,tej wspaniatej
Warszawie, tej naszej Wschodu Tijuanie,
Péinocy Paryza. [...] Tujest INNY SWIAT.
[...] Tutaj normalnie s3 Murzyni i roénie
prawdziwa palma”. By¢ moze uczestnicy
takich programow rekrutowani sa wias-
nie z prowingji (tak brzmialaby teza), by
za pomocg rezyserow i stylistow zacho-
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wywac sie nawet nie jak warszawka, lecz
jak prowincji wyobrazenie o tym, czym
jest warszawka. Gust muzyczny Damia-
na ksztaltuje Tercet Egzotyczny, co zo-
staje skonfrontowane w scenie konkursu
wokalnego, gdzie wigkszos¢ uczestnikow
to uczniowie szkét muzycznych wykonu-
jacych jazz. Zaobserwowalem ciekawa
rozbiezno$¢ muzyczng podczas swojego
researchu (program Warsaw Shore Sum-
mer Camp): tzw. ekipa udala si¢ do klubu
na impreze. Pod relacje z parkietu podto-
zono dzwiek swiatowej muzyki klubowej,
powiedzmy w uproszczeniu progressive
house. Jednak w przebitkach, kiedy boha-
terowie wygtaszali komentarze, wyraznie
mozna byto dostysze¢ oryginalng muzyke
puszczang w klubie, a grano disco polo.
Tymczasem nie w strone Margot
Witkowski nawrdcil, a w strone Barba-
ry Radziwittéwny z Jaworzna-Szczakowej
(2007). Powraca posta¢ Manki Badziewie,
acz epizodycznie. Podobnie jak w Barba-
rze Radziwitléwnie. .., pisarz bierze si¢ za
przedstawienie narodzin tzw. ,,dzikiego
kapitalizmu” w czasach upadajacej komu-
ny w latach 8o. i krdtko po transformacji
we wezesnych latach 9go. We weze$niejszej
powiesci jednak 6w $wiat dzikiego kapi-
talizmu byl czysto meski - stad element
kobiecosci pojawial sie w przegieciu ty-
tulowej bohaterki, zwanej takze panem
Hubertem. W Wymazanem reprezentuje
go za$ druga gléwna (obok Damiana) bo-
haterka, Alexis. Cho¢ po prawdzie zaréw-
no jakiej$ tezy o odmiennym niz meski
stylu prowadzenia intereséw spodziewac
sie tu nie nalezy, jak i tezy, Ze businesswo-
man, aby by¢ skuteczng, musi wej$¢ w bu-
ty mezczyzn patriarchalnych (brak takiej
analityki wcale nie musi §wiadczy¢ tez na
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niekorzys¢ tej powiesci). Druga réznica
za$ jest taka — i to jest w tej nowej ana-
lizie moze najciekawsze, bo sam temat
transformacji, kapitalizmu, a takze mar-
ginalizacji dawnych ciot w nowym spofe-
czenstwie kapitalistycznym pisarz dobrze
juz opisal w Barbarze Radziwittownie...
i oczywiscie Lubiewie (2005) — Ze gene-
alogia ,,polskiej mysli biznesowej” - by
tak zaskakujaco rzecz nazwac - siega gle-
biej w przeszlos¢, czemu po$wiecona zo-
stala wewnetrzna narracyjna ,,szkatutka”
W Barbarze Radziwitownie... Witkowski
podkreslal, ze polska przedsiebiorczosé,
ktéra w potowie lat 9o. zaczeta zmieniaé
si¢ niekiedy w duze firmy o migdzynaro-
dowych zyskach, wywodzita si¢ nierzadko
jeszcze z lat 80., z cinkciarstwa czy bizne-
sow zapiekankowych itp. Historia Alexis
zaczyna sie w jeszcze glebszej komunie, bo
w latach 50., na bazarze Rozyckiego: ,, Byt
bazar fasada i zupelnie inny bazar pod-
ziemny, niechlujnie za tq fasadg ukryty.
Niby jabtka, a opony, niby szmaty, a nie-
legalny wyszynk z bimbrem spod spddni-
cy, niby kwiaty, fanty trefne..”. Bazar pod-
ziemny to kapitalizm podziemny, ktérym
komuna byta prawie stale podszyta: ,,Po-
niewaz w $wiecie kryminalnym nigdy nie
zapanowala komuna! U nas zawsze obo-
wigzywaly surowe, kapitalistyczne prawa
wymiany. U nas nic nie schodzito na psy”.
Ale ten styl, ten sznyt — drazy Witkowski
coraz glebiej w przeszto$¢ — narodzit si¢
jeszcze wczesniej. Jako kilkunastolatka
Alexis bowiem wyszla za maz za Gada, 6w
za$ do majatku doszed! w czasach wojen-
nych: ,Wojna wychowala cale pokolenie
bardzo obrotnych szemranych biznesme-
néw”. Lecz Gad robienia takich intereséw
nauczyl sie wezeéniej jeszcze, podpatrujac
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Zydéw na Kercelaku, do ktérego to Ker-
celaka bazar Rézyckiego nawet si¢ nie
umywat: ,[...] podobno przy tamtym R6-
zycki si¢ chowa. Wszystkie powiedzon-
ka, cala ta ztodziejska kultura na Rozy-
ckim, to wszystko przeszlo z Kercelaka.
Przed wojng najwieksi bandyci to byli Zy-
dzi, w jezyku bandyckim mndstwo byto
wplywow jidisz i Zydowskiego poczucia
humoru”. Zawierajac malzenstwo z 7o0-let-
nim Gadem w celu przejecia jego majat-
ku po $mierci Alexis antycypuje niejako
swoja relacje z Damianem (przy odwro-
ceniu biegunéw genderowych). Poniewaz
Damian, legalny maz starszej o kilka de-
kad Alexis, dziedziczy jej majatek, sadzi¢
mozna, iz po nieznacznych korekturach
(Damian zamyka ,,przetworni¢” liséw, tj.
obdzieralni¢ ze skdry) ,,polska mysl bi-
znesowa zostanie podtrzymana.

Ale czy Wymazane w istocie ,,jest 0~
(polskim kapitalizmie)? Czy jest powie$cia
o raku (resp. gerontofilii, prowincjonal-
nym showbizie...)? Kazde takie wycigganie
tematdw z tej powiesci wydaje sie jednak
pozostawac obok niej, cho¢ odpowiada na
krytycka potrzebe uzyskania alegorii czy-
telniczej: jest to ,,powies¢ 0” (tym i owym).
A wecale nie jest wada tej zgrabnie si¢ czy-
tajacej powiesci to, ze bedac troche o tym
i 0 owym, nie jest ,,0 czyms$” $ciéle, sko-
ro nie jest tez ,,0 niczym’, bo zgrabnos¢
pustki rowniez nie maskuje.

Piotr Sobolczyk
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Petzacze,
lelki, raniuszki
i spotka.
Notatnik
ornitologa

Stanistaw Lubienski
Dwanascie srok za ogon
Wydawnictwo Czarne, Wotowiec 2016
Piszqcych »od zawsze” fascynujg po-

granicza, zakamarki, zautki, miejsca
opuszczone — zapomniane, pelne pozo-
stawionych przedmiotéw — poddajgce si¢
dzialaniu przyrody, wracajacej niejedno-
krotnie tam, skad ja wygnano; miejsca-
-pustki po czyms, co juz dawno znikneto
i nigdy nie wrdci. To, co zapoznane, Z ja-
kiego$ powodu pozostajace na dystans, jest
najciekawsze. Wabi, zacheca, przyciaga.
Nie kazdy jednak ma sklonno$¢ do
badania/opisywania rozmaitych rubie-
zy czy peryferii, nie kazdego zainteresuja
obrzeza na przyklad miast, wsi, dzielnic,
panstw. Innymi stowy, wszystkie te prze-
strzenie w polaczeniu z tym, co pozostaje
»pod reka’, jest bliskie (balkon, podworko,
ulica, park) stajg sie jedynie tlem dla ob-
serwacji ludzi, maszyn, rzeczy lub zwie-
rzat. Stanistaw Lubienski wybral ptaki.
Skrzydlate dwunogi przyciagaja jego uwa-
ge nie tylko swojg niebagatelng, a przy-
najmniej oryginalng uroda, sg nie tylko
pretekstem do wielogodzinnych/wielo-
dniowych (niepotrzebne skresli¢) bliz-
szych lub dalszych wypraw, nie sg tylko
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katalizatorem rozwazan o etyce, postepu-
jacej urbanizacji, zmianach w $rodowisku

naturalnym. Ptaki dla Lubienskiego staly
sie nadrzednym podmiotem i przedmio-
tem rozwazan, sg gldwnymi bohaterami

dwunastu szkicéw (obok wyraznego ,,ja”
autorskiego, do czego jeszcze wroce), pi-
sanych o nich, ze wzgledu na nie, z ich

powodu. Co istotne - jak stusznie zauwa-
zyla rowniez Aleksandra Lipczak' - nie

jest to wylacznie ksigzka o ptakach, ale

tez o ludziach, ktorzy z ich obserwowa-
nia uczynili zawod, lub tych, ktérzy po

prostu lubig przyglada¢ sie pierzastym

mieszkancom pdl i lasow, ludziach, dla

ktorych obecnos¢ ptakow jest o tyle oczy-
wista, o ile niezwykle wazna i potrzeb-
na. Ze zwyklej sympatii, z niedostrzega-
nego przyzwyczajenia, z (nie)skrywanej

mito$ci. Kolekcja tekstow warszawskie-
go ptasiarza — niejednolita, dynamiczna,
przypominajaca uktadanke, ktorg mozna

aranzowac na rozne sposoby - jest roz-
padajaca sie na kilkanascie czesci historig
koegzystencji ptakow i ludzi, przebiega-
jacej bezkolizyjnie, niosacej zagrozenie,
opierajacej sie na wzajemnych korzys-
ciach. Przede wszystkim jest to opowies$¢
o tym, jak dzieciece zamilowanie do przy-
gladania sie ptakom przeradza si¢ w na-
wyk, niezbywalng dyspozycje, swoisty
odruch, skfonnos¢ wrecz kompulsywna.
Autor podkresla: ,Okazalo sie, ze pasja

zmienia na zawsze. Mozesz juz nie cho-
dzi¢ po bagnach i lasach, ale twdj wzrok
zawsze przykuje przelatujacy dzigciol.
Nigdy nie pozostaniesz obojetny na po-
tyskliwe piekno pierwszych wiosennych

szpakow. Zawsze przystaniesz na dzwiek
nieznajomego $piewu. Nigdy nie przesta-
niesz obserwowac™?.
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Pasja ornitologiczna zrasta si¢ z dyspo-
zycjami psychicznymi, oznacza specyficz-
ne wyczulenie na ptasi §piew, przebiegaja-
ce przez parkowe alejki kosy, patrolujace
wiejskie i miejskie niebo drapiezniki —
zgrabne pustutki, sprytne krogulce, szyb-
kie sokoly. Lubienski przywoluje ukuty
przez Petera Cashwella quasi-medyczny
termin ,,Birding Compulsive Disorder”,
opisujacy mechanizmy kierujace mniej
lub bardziej domorostymi ptasiarzami:

~Wymyslona przez niego jednostka cho-

robowa to typowe dla ornitologéw sku-
pienie calej uwagi na ptakach. Syndrom
odpowiada za gwaltowne hamowanie bez
ogladania si¢ w lusterka na ruchliwej dro-
dze, kiedy na poboczu mignie co$ cieka-
wego. To on sprawia, ze ptasiarz w $rod-
ku dyskusji ucisza wszystkich syknieciem
i unosi palec w kierunku, z ktérego do-
biega interesujacy go dzwigk.

«To nie jest hobby, tak jak nie jest nim
kichanie ani lubienie niebieskiego. To jest
jedna z tych rzeczy, o ktérych nie mozna
zdecydowad, tylko cos, przed czym nie
sposob sie powstrzymac» — pisze Cash-
well o ptasiarstwie” (DS 52).

Patrzenie, podgladanie, wypatrywanie,
spostrzeganie, podpatrywanie, zauwa-
zanie s3 aktywno$ciami organizujacymi
zycie osob dotknietych - skadinad przy-
jemnym - syndromem BCD, ktéry nie
dos¢, ze dostarcza na ogol pozytywnych
wrazen, to jeszcze ma charakter egalitar-
ny, demokratyczny (por. DS 53) i wyjat-
kowo angazujacy. Rzadzi nim niezwy-
kle proste przykazanie, napedzajace caly
mechanizm ornitologicznej fascynacji:

»David Lindo jest jednym z najbardziej
znanych brytyjskich ornitologéw miej-
skich. W inspirujacej ksiazce The Urban
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Bilder wyklada swoja filozofie podglada-
nia ptakéw. «Po prostu zadzieraj gtowe»
(«Simply look up»)” (DS 96).
Zapamigtanie sie w wyszukiwaniu co-
raz to nowych, do tej pory niewidzianych
albo widywanych za rzadko gatunkow
ptakow, niekiedy przeradza si¢ z sympa-
tycznego hobby i/lub pracy w swoistg ry-
walizacje — wygrywaja ci, ktorych lista za-
obserwowanych gatunkow jest najdiuzsza
lub najbardziej spektakularna. Apogeum
ptasiej obses;ji jest tzw. thiczowanie (od an-
gielskiego stowa twitch — tik nerwowy) -
niemalze masowe wyjazdy zapalencow,
by zobaczy¢ gatunek na przyklad rzad-
ko goszczacy na danym terenie. Tliczo-
wanie przypomina zdobywanie trofedw,
bez wzgledu na koszty, w tym ploszenie
ptakoéw, utarczki stowne lub rekoczyny
do jakich dochodzi wéréd zafrapowa-
nych poszukiwaczy ptasich unikatow (por.
DS 64-66). To jeden z wcale niedyskret-
nych sygnaldéw zagrozen, jakie czyhaja
na skrzydlatych sasiadoéw zza okna. Jest
bowiem zbiér tekstow Lubienskiego nie
tylko wdzigczna, porywajaca opowiescia
o zyciu skoncentrowanym na obserwowa-
niu ptakéw, bywa rowniez swoistym trak-
tatem o wplywie czlowieka na przyrode,
o kurczacej sie przestrzeni, w ktorej pta-
ki moga spokojnie bytowa¢, nienarazane
na stresujace dla nich kontakty z ludzmi,
o umiejetnosci uwaznego przygladania
sie rzeczywistosci przez pryzmat skom-
plikowanych relacji faczacych czlowieka
z naturg, podziwiang, ale i wykorzysty-
wang, traktowang jako dziedzictwo dla
przyszlych pokolen, lecz takze bezlitos-
nie eksterminowana. Okazuje sig, ze Lu-
bieniskiemu nie chodzi tylko o zbieranie
ciekawych historii o mistrzach mimikry,
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jakimi sg petzacze ogrodowe, uroczych ra-
niuszkach, szanownych i traktowanych ja-
ko dobry omen bocianach, tajemniczych,
budzacych irracjonalny lek niesamowi-
tych, pieknych lelkach. Autora nie inte-
resuje tylko skladanie sprawozdan z od-
bytych wypraw, §ledzenie ornitologicz-
nych watkow w literaturze, malarstwie
(Swietny szkic o Jézefie Chetmonskim)
i filmie, stopniowe rekonstruowanie wtas-
nego wrastania w srodowisko ptasiarzy.
W rozmowie z Olgg Swiecicka Lubienski
podkreslil role wrazliwosci, jaka wyrabia
trwanie w stanie czujnego oczekiwania
na pojawienie sie kolejnego osobnika lub
stada — i niewazne, czy bedg to hatasliwe
szpaki, czy eleganckie Zurawie — wrazli-
wosci, wykraczajacej poza zasigg wzroku:
»~Uwazam, ze warto §wiadomie uczestni-
czy¢ w rzeczywistosci, ktéra nas otacza.
Wiedzie¢, jak dziata swiat. Nie dowiemy
sie tego, siedzac tylko w domu i ogladajac
kradzione z sieci seriale. Ciagle dyskutuje
ze znajomymi, ktdrzy narzekajg, ze ma-
my okropny klimat. Ze deszcz, ze zimno,
mato stonica. Ale przeciez to wszystko ma
sens. Musi by¢ brzydko, zeby pdzniej by-
fo fadnie i zielono.

Obserwujac ptaki, odwiedzilem miej-
sca, do ktérych inaczej nigdy bym nie po-
jechal. Kiedy zaczynasz si¢ rozglada¢ po
Polsce, to widzisz, ile wspanialych rzeczy
i miejsc jest tu do odkrycia™.

Samorodny, entuzjastyczny ornitolog
niekiedy szybko zamienia si¢ w przyrod-
nika, zdeklarowanego obronce terenéw
zagrozonych urbanizacjg, pokojowo na-
stawionego, ale jednak bojownika o za-
chowanie miejsc legowych w miastach,
z ktorych deweloperzy i wspdlnoty miesz-
kaniowe nierzadko - delikatnie rzecz uj-
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mujgc — wypraszajg ptaki. Niszczenie ich

siedlisk prowadzi i prowadzi¢ bedzie do

nieodwracalnych zmian i strat, ktérych

nic nie zrekompensuje. Dwanascie srok

za ogon* okazuje si¢ wyrazem glebokiego

zatroskania niefrasobliwym gospodaro-
waniem zasobami przyrody.

Zanim jednak w koncowym szkicu
Ostatnia wieczerza Frangois Mitterranda
nastrdj ksigzki zgestnieje, czytelnicy i czy-
telniczki majg do czynienia z napisanymi
z duzym wyczuciem, lekkoscia, odpo-
wiednio zbalansowanym przemieszcza-
niem si¢ pomiedzy mikroepicka narracja
a liryzowaniem opiséw natury, miast, pta-
kow, tekstami bedacymi w gruncie rzeczy
zgrabnymi elementami autobiograficznej
opowiesci Stanistawa Lubienskiego o na-
rastajacej z latami fascynacji awifaung.
Owa opowies¢ jest interesujaco pomy-
$lang hybryda gatunkowa - nietrudno
znalez¢ w niej fragmenty przypomina-
jace wycinki z autobiografii, gawedy, re-
portaze, biografie, pojawiajg si¢ rowniez
struktury zorganizowane zgodnie z ryt-
mem dziennikowego zapisu. Konglome-
rat gatunkow przynalezacych przewaz-
nie do literatury dokumentu osobiste-
go spaja eseistyczny® ton — nienachalny,
wyczuwalny w plynnym przechodzeniu
od zagadnienia do zagadnienia, taczeniu
osobistych doswiadczen z uwagami do-
tyczacymi spraw zasadniczych - §mierci,
zabijania, wojny, zycia w cieniu dokonanej
lub mogacej si¢ powtdrzy¢ zaglady. W tym
kontekscie szczegdlnie przejmujaca jest
wymowa tekstu Koniec Swiata nad Kinkei-
mer See, w ktorym Lubienski rekonstruuje
biografi¢ pruskiego ornitologa Friedricha
Tischlera - popelnit w 1945 r. wraz z zona,
Rose, samobojstwo przed wkroczeniem
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Armii Czerwonej. Grob malzenstwa zostat
zniszczony, a ciafa zbezczeszczono. Autor
zastanawia si¢ nie tylko nad losem orni-
tologa, dreczy go kwestia stosunku Tis-
chlera do faszyzmu (chce wierzy¢, ze nie
byt aprobatywny), wspomina tez o ksigz-
ce Obserwacja nad ptakami w Auschwitz
(1942), napisanej przez Erwina Streseman-
na - w fabryce $mierci nie zrezygnowat ze
swojej pasji. To jedna z charakterystycz-
nych cech zbioru Lubienskiego — nierzad-
ko tagodny, spokojny, sprawozdawczy ton
(miejscami poetycki - tu odsytam do teks-
tu o Chelmonskim®, miniatury Harbotka,
czy efektownego opowiadania Dwie godzi-
ny Swiatta - wyprawa w Bieszczady w po-
szukiwaniu puszczyka uralskiego staje sie
pretekstem do wskazania réznic pomig-
dzy obserwatorami ptakéw i fotografami;
dodatkowo zostaje podniesiona kwestia
etycznosci dziatan fotograféw, ktorzy dla
efektownego zdjecia plosza obiekty-pta-
ki, niszczg otoczenie ich siedlisk, jesli zle
wygladaja w kadrze, niepokoja zagrozo-
ne wyginieciem gatunki, gdy te opiekuja
si¢ piskletami w gniezdzie) ustepuje po-
waznemu, zatroskanemu sygnalizowaniu
istotnych probleméw dotyczacych wspot-
czesnosci, dylematow etycznych. Co waz-
ne, Lubienski - ostrozny optymista, czy
tez wyciszony pesymista — nie ocenia, je-
dynie sugeruje, przemawia sifg przykla-
dow albo krotkich stenograficznych uwag.
Na oktadce szkicow Lubienskiego wid-
nieje — a jakze - sroka; wprawdzie tylko
jedna, a nie dwanascie (autorem ilustra-
cji jest Andrzej Rabiega). Wielbicielom
i wielbicielkom, by tak rzec, literatury or-
nitologicznej moze kojarzy¢ si¢ ona z inng
oktadka (na ktdrej obok sroki umieszczo-
no grafiki przedstawiajace papuge takow-
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ke wspanialg i gotebia miedzianoskrzyd-
tego), wydanej po raz pierwszy w 1980,
a wznowionej w 1986 roku, ostatniej
z ksigzek stynnego ornitologa, profesora
Jana Sokotowskiego Tajemnice ptakow —
zgromadzono w niej ponad dwadziescia
opowiesci o ptakach obserwowanych, ho-
dowanych, uratowanych przez badacza,
ktéry - starajac sie zachowa¢ naukowy
charakter publikacji - skupiat si¢ na psy-
chologii ptasich podopiecznych. Z duza
sympatig, bezradnie poddajac si¢ narzu-
cajacej sie mimo wszystko tendencji do
antropomorfizowania zwierzat, stworzyt
barwg galerie ptasich portretéw — madre-
go szpaka, osieroconych gasek, wrobla
»zakochanego” w albinotycznej jaskolce.
Nie wiem, czy jest to celowe nawigzanie.
Niemniej, Ptaki Polski - inna z bardziej
znanych ksigzek Sokotowskiego (wydane
jeszcze przed I wojna $wiatowa) — byly
jedna z ulubionych lektur Lubienskiego,
do czego przyznaje si¢ w otwierajacym
Dwanascie srok autobiograficznym ese-
ju Referencje. Zgodnie z tytulem, stara
sie przedstawi¢ w nim potencjalnym czy-
telnikom/czytelniczkom jak najlepsze re-
komendacje dla samego siebie jako zaan-
gazowanego, empatycznego, oddanego
swojej pasji ptasiarza. Jest wiarygodny,
rekonstruuje ,,mit zalozycielski ornito-
loga” — majacy swe zrodlo w dzieciecej
sympatii odczuwanej wobec bohaterow
ksigzeczki Ireny Jurgielewiczowej O czte-
rech warszawskich pstroczkach — przygody
»hapisanych” wrébli, obserwowanie gatun-
kow z najblizszego otoczenia, wertowanie
i studiowanie atlasow ptakéw, wyjazdy
wakacyjne nie w celach turystycznych, ale
wlasnie by podglada¢ ptaki gniazdujace
poza krajem (mozna Lubienskiemu poza-
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zdro$ci¢ dropi widzianych na Wegrzech,
w Polsce to gatunek juz niewystepujacy,
a jedynie sporadycznie zalatujacy - jed-
nego osobnika zablagkanego w styczniu

ubiegtego roku widziano na polach nie-
daleko Klaja), chwilowe ostabnigcie pa-
sjiijej powrot polaczony z intensywnym

nadrabianiem straconego czasu. Okazu-
je sie, Ze obserwowanie ptakow moze sie
sta¢ integralng czescig Zycia, modyfikuje

je, uczy patrzenia na miasta i wioski z per-
spektywy uwzgledniajgcej takze ptasich

mieszkancow, ktérych obecno$é wyznacza

rytm por roku, ale tez przypomina o coraz

trudniejszej koegzystencji ludzi i zwierzat.
Jest wiec Dwanascie srok za ogon narra-
cyjnym atlasem ptakow, autobiografig or-
nitologa-fascynata, ale i ostrzezeniem, by
nie przestawa¢ zwraca¢ uwagi na skrzyd-
latych towarzyszy - tych z blizszego lub

dalszego otoczenia, by nie zapominac, ze

polowania, wycinka laséw, poszerzanie

granic miasta, moze spowodowac, ze kie-
dy$ nie bedzie juz ortéw, séw, bocianéw,
kwiczotdéw, sikorek, zieb. Bedzie przeraz-
liwie cicho, dojmujgco pusto. I to sie juz

nie zmieni.

Anna Pekaniec

PRZYPISY

1 Szkic o ksigzce Lubienskiego dostepny pod
nastepujgcym adresem: http://culture.pl/pl/
dzielo/stanislaw-lubienski-dwanascie-srok-za-

-ogon [data dostepu: 4.11.2017].

2 Stanistaw Lubienski, Dwanascie srok za ogon,
Wolowiec 2016, s. 20. Dalsze cytaty oznaczane
beda skrétem DS z podaniem strony.

3 Rozmowa Olgi Swiecickiej ze Stanista-
wem Lubienskim pt. Mam takie skrzywie-
nie, ze cokolwiek robig, zwracam uwage na
ptaki, http://www.wysokieobcasy.pl/wyso-
kie-obcasy/1,53668,19953668,mam-takie-

-skrzywienie-ze-cokolwiek-robie-zwracam-
-uwage-na.html [data dostepu: 5.11.2017].
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»Iytul wymyslit mi Michat Cichy, ktérego
ksiazka Zawsze jest dzisiaj zrobita na mnie ol-
brzymie wrazenie. Dzielitem si¢ z nim swoimi
postepami w pisaniu i zwierzylem, Ze mam po-
czucie strasznego bataganu, jakbym trzymat
kilka srok za ogon. Przerwal mi wtedy i powie-
dziat: «Stuchaj, to jest dobry pomyst na tytul»”
(tamze).

Ksigzka w kategorii esej byla nominowana
do Nagrody Literackiej Gdynia, trafifa tez do
$cistej si6demki nominowanych do Nagrody
Nike - zostata uhonorowana nagroda przy-
znawang przez publicznos$é/czytelnikow.
»Przysiadam w nadziei, ze ptaki zatocza tylko
koto, ale odlatuja definitywnie. Jest ich przy-
najmniej dwiescie. Leca poczatkowo beztadnie,
w kupie, ale juz po chwili formujg rozciagniety,
zawily hieroglif. A moze to cale zdanie w nie-
znanym mi alfabecie? Na pocieszenie kilka
metréw ode mnie przelatujg z przenikliwym
piskiem dwa lazurowe zimorodki. Jeden siada
na suchym badylu zupelnie jak ten z malego
obrazka van Gogha” (DS 26).

MAaN Ray, Le Violon d’Ingres (Kiki de Montparnasse),
1924, fotografia
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Usigsc
miedzy
stowami

Antjie Krog
Cialo ograbione
przektad Jerzy Koch
Wydawnictwo Literackie, Krakéw 2017

1 budzi¢ sie rano w samym wnetrzu
dzwieku

z czutkami samogtosek spotglosek
dyftongow

z troskliwym wahaniem kalibrowa¢
w dzwieku
przelotne poruszenia $wiatla
i zaniku

znienacka sama siebie przylapac na
kleczkach

poetka pisze wlasny jezykiem
nabiera powietrza - tak, gteboko ze
swojego ucha

Zacytowany wyzej wiersz znajduje
sie na poczatku tomu Ciafo ograbione
Antjie Krog (s. 5). Ta inicjacyjna loka-
cja nie pozostaje bez znaczenia. Utwor
ogniskuje bowiem w sobie wszystko, co
dla tej poezji najistotniejsze. Jest ona dla
autorki przestrzenig dzwieku, a nie pis-
ma. To wazne. Poetka przenosi wiec sto-
wo poetyckie z domeny zmystu wzroku
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w domene zmystu stuchu oraz dotyku.
Wypowiadane stowa dotykaja (zaréwno
siebie, jak i innego), a wypowiadajacy je
musi by¢ obecny - zawsze przy i zawsze
ku. W przeciwnym razie znika poezja.

Tym samym jest to réwniez koncep-
cja poezji relacyjnej, poniewaz przestrzen
dzwieku rozciaga si¢ miedzy ja a ty, pod-
miotem a przedmiotem, czlowiekiem
a $wiatem, ale tez miedzy byciem a §mier-
cig. Dlatego zapewne poetka wzmianku-
je o notacji najdelikatniejszych poruszen
$wiatla i zaniku.

Antjie Krog urodzila si¢ w 1952 roku

w Poludniowej Afryce, debiutowata
w 1970 roku tomem Cérka Jeftego. Poczat-
kowo kojarzona byt z Generacjg Lat Sie-
demdziesigtych (Sewentigers), w tej deka-
dzie debiutowalo bowiem wiele znanych
poetek (np. Sheila Cussons, Lina Spies,
Wilma Stockenstrom, Rosa Keet i Marlise
Joubert). Do tej pory Krog wydata kilka-
nascie tomoéw poetyckich, pisze réwniez
wiersze dla dzieci, a takze teksty proza-
torskie i dramatyczne. Do jej najwazniej-
szych tomoéw nalezg miedzy innymi Stycz-
niowa suita (1972), Ukochana Antarktyda
(1974), Mezyna (1974), Pielgrzymuijgc do
Jerozolimy (1985), Lady Anne (1989), Kolor
nigdy nie schodzi sam (2000), Sfowa jak
Swiece (2002), Zwietrzata apologia (2006)
czy Za wiedzg (2014). Obecnie Krog jest
chyba najwybitniejsza i najpopularniej-
sz poetka RPA, piszaca w jezyku afrika-
ans. Jak sama wyznaje: ,Mowie smako-
witym zanglicyzowanym afrikaans”, za$
Jerzy Koch - tlumacz i komentator jej
tworczosci — dodaje: , Krog postuguje sie
afrikaans, bo uwaza ten jezyk za poetycki,
czyli niepostuszny normom”. Poetka zo-
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stata wyrdzniona kilkoma honorowymi

doktoratami oraz licznymi prestizowymi

nagrodami (m.in. Hertzog Prize). Ciato

ograbione, ktore ukazalo sie naktadem Wy-
dawnictwa Literackiego, to wybor wierszy
powstatych od lat 70., cho¢ wiekszos$¢ po-
chodzi z jej najnowszych tomow.

Metafora przestrzenna odgrywa istotng

role w komentowaniu utworéw Krog.
Poezja jest bowiem dla niej przestrzenig,
w ktorg sie wchodzi, takze cielesnie. To
przestrzen bezpieczna, ciepla, wygodna
i... goscinna. I wlasnie owa — jak swego
czasu sugerowala notacje tego stowa Hélén
Cixous - ,,go$¢-Innos¢” to otwarcie sie na
radykalng, nieredukowalng Innoé¢, ktora
nie podlega oswojeniu, ale ktérej mozna
oferowa¢ zadomowienie. Poezja jest wiec
przestrzenig domu, zawsze gotowego, by
ugosci¢ innego czlowieka (s. 10):

wiersz ten jest dla ciebie kochany

ty o wysublimowanym ciele

wejdz do $rodka — aromatycznie jest
tu wewnatrz

i usigé¢ mozesz miedzy stowami

w wygodnych ciszach

chodz, bo przyczyna $mierci nas
dwojga bedzie pewnie jezyk
(wiersz to niemal to co wiesz)

Moéwi o wierszu, o jezyku, a zarazem
o sobie i swoim ciele. Wobec owej podwdj-
nosci autotematyzm nabiera nowego zna-
czenia. To nie tylko méwienie o poezji, kto-
ra staje sie tematem, ale réwniez o sobie,
swoim doswiadczeniu i zarazem do$wiad-
czeniu ciala i §wiata. Zawsze jednak - za-
réwno gdy mowa o poezji, jak i ciele oraz
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$wiecie — do$wiadczenie to ma charakter
mitosny (czuly, erotyczny, seksualny).

Waznym - jesli nie najwazniejszym —

tematem tworczosci Krog jest cialo,
ktore staje sie gwarantem obecnosci czlo-
wieka w $wiecie (s. 37):

pragne powrdcic

z moim dawnym ciatem. ja

bez mojego ciala to nie

ja. tylko ciatem potrafie
zamieszkiwac ziemie

moja dusza jest calym moim ciatem

to cialo uciele$nia
kim jestem.

Krog zdaje si¢ powtarzac tu stwierdze-
nie Julii Kristevej o tym, ze jesteSmy ,,du-
szocialami” - to dzigki ciatu zyje dusza,
a dzieki duszy zyje ciato. Do$wiadczanie
$wiata, drugiej osoby i w konicu siebie od-
bywa sie poprzez ciato, dlatego jest ono tak
wazne. Gwarantuje bowiem nie tylko bycie
w $wiecie, lecz takze relacje przestrzenne
i emocjonalne. Dlatego Krog méwi: ,,bez-
ciele$nie / nigdzie nie przetrwasz” (s. 39).

Jednakze pod owym ,,Sein-zum-Leben”
skrywa sie ,,Sein-zum-Tod”, ktdre staje si¢
jego niezbednym rewersem jednostkowe-
go zycia. Cialo w tej poezji jest wiec przede
wszystkim ciatem do$wiadczajacym sta-
rzenia sie. Poetka szuka jezyka, ktory bylby
w stanie odda¢ w calej ztozonosci to do-
$wiadczenie. Pisze na przyklad tak (s. 19):

jak przeciwstawi¢ sie

tatwej wymowece, ktora starzenie sie
potrafi pochwyci¢

dekada
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USIASC MIEDZY SLOWAMI

tylko w metafore §mierci? jak i czym
zdobywa sie leksykon staro$ci?

Aby przezwyciezy¢ metaforyczne mo-
wienie o staro$ci, ktore - w gruncie rzeczy -
oszukuje i maskuje istote tego do$wiad-
czenia Krog probuje stworzy¢ ,,leksykon

) )
starosci” oparty na dostownosci i dosad-
nosci, rzeczowosci i naturalnosci (s. 40):

uragajace usmiercanie
ZUuZywajacego sie
ciafa zasilanego sikami
degradujacym
sraniem widocznymi ztamaniami
guzami i drobnoziarnistym
brnieciem ku niemocy

Czasem sigga tez po wulgarno$é
(s.36-37):

kurwa. czuje si¢ kurewsko
jak na tamten $wiat — wlasnie teraz
chce zy¢. wlasnie tutaj

chee zy¢ [...]

tylko

dlatego ze jestem $miertelna. chce
by¢ wiecznie $miertelna

W stowach tych ujawnia si¢ w calej
pelni tragizm wpisany w poezje Krog -
tragizm kobiety doswiadczajacej starze-
jacego sie ciala i catkowita niezgoda na to.
Historia ciala opowiadana przez Krog ma
jednak — paradoksalnie — swdj pozytyw-
ny final. Nastepuje bowiem pelna, ma-
dra, osadzona w konkretnych przezyciach
akceptacja zycia w calej jego zlozonosci
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i $miertelno$ci. Ta zgoda owocuje zrozu-
mieniem i spokojem — uswiadomieniem
sobie, ze ,,bycie-ku-$mierci” jest koniecz-
noscig, niezbedna, zeby ,,by¢-ku-zyciu”,

a takze — ,,by¢-ku-mitosci”

Cialo, o ktérym pisze Krog, jest row-
5 niez cialem zamieszkujacym okreslo-
ne miejsce, a jako takie nabiera charakteru
politycznego, zaangazowanego w sprawy
konkretnego kraju i konkretnych ludzi
(s. 50-51):

naleze do tego kraju
to on mnie uczynit

nie mam innego kraju
niz ten wlasnie [...]

wiem moj kraj niegdy$
zostal zmontowany z nadziei - to
pozostanie ze mng |[...]

niezmierzona jest moja mito$¢ do
kraju
trudna twarda i bez ogrédek

Mito$¢ do kraju jest trudna, ale to
wlasdnie owo zakorzenienie - jak rozu-
miatla je Simone Weil - nie tyle gwaran-
tuje bezpieczenstwo, ile staje si¢ gestem
tozsamo$ciowym, momentem podmioto-
tworczym, w oparciu o ktory konstytuu-
je sie bardzo konkretna tozsamos¢ indy-
widualna. Dlatego poetka zwraca si¢ do
ukochanego kraju (s. 55):

ziemio ktéra mnie nie chcesz

ziemio ktora nigdy do mnie nie
nalezalas

166

KSIAZKI

ziemio ktorg daremniej niz dawniej
kocham

Poezjg ta rzadzi aprosdoketon, ale
nie tylko jako pewna oryginalna fi-
gura retoryczna, lecz takze jako zasada
konstytutywna zaréwno dla poetyckiej
wyobrazni, jak i $wiata w ogole. Apros-
doketon rozbija bowiem utarte sformu-
fowania, wytraca z rownowagi, wywoluje
chwile niepewnosci i zdziwienia, powo-
duje zobaczenie powszechnej rzeczy na
nowo. Po bezpieczenstwie nastepuje mo-
ment niebezpieczenstwa. Jednakze owo
~wy-domowienie” ze §wiata owocuje po-
nownym ,,za-domowieniem” w $wiecie
na nowo - w §wiecie juz innym, bardziej
przezytym, zrozumianym, Oswojonym.
Doskonale wida¢ to na przykladzie
piesni matzeriskiej, w ktorej pojawia sie
zwrot ,,z calych pluc cie kocham”. Rozbi-
cie popularnego zwigzku frazeologiczne-
g0 ,.kocham cig z catego serca” akcentuje -
zjednej strony - cielesny wymiar milosci,
z drugiej zas - jej wymiar doswiadczalno-
-egzystencjalny, wynikajacy z bycia razem
ku $wiatu i ku sobie przez wiele lat. Po-
jawia sie on bowiem po stowach: ,posi-
wiales jednak tymczasem”. Wiersz konczy
sie tak (s. 15):

mimo wszystko

jestesmy sobie réwni po brzegi:

ty umrzesz tak jak ja

i tak jak ja zrobisz to na wlasny
rachunek

nawet $mier¢ najmilszy

od tego nas
nie rozdzieli
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Opisana tu mito$¢ wynika z doswiad-
czenia, z wieloletniego bycia razem i pel-
nej akceptacji siebie, rowniez w wymiarze
temporalnym. To petna zgoda na przemi-
janie, starzenie si¢, odchodzenie i umiera-
nie - zaréwno swoje, jak i ukochanej osoby.

Diapazon przezy¢ poetyckich ma tu
7 charakter kontrapunktowy. Stad za-
pewne wynika aporetycznos¢, ktora - jak
sadze - jest jedng z najwazniejszych cech
poezji Krog. To poezja dojrzata, ale za-
razem od$wiezajaca; cielesna, ale tez in-
telektualna; prywatna, ale réwniez poli-
tycznie zaangazowana; kobieca, ale takze
uniwersalna; wynikajaca z doswiadczenia,
ale i z naiwnego oczarowania $wiatem.
Z owej kontrapunktowosci za$ wynika
co$, co jest istota my$li poetyckiej Krog:
zgoda na $wiat i akceptacja regul nim rza-
dzacych w calej pelni - w pieknie i do-
broci oraz brutalno$ci i nieuchronnosci.

Na okladce tomu znajduje si¢ obraz

Lukasza Huculaka Symetria (2014),
przedstawiajacy mezczyzne pochylajacego
sie ze ztozonymi rekami w akcie pokory
przed czyms wielkim - tajemniczym ko-
tem o nieregularnych konturach z dziura
posrodku. Mozna na to spojrze¢ — majac
w pamieci psychoanalize w wersji pop —
jako na chtopca korzacego sie przed wiel-
ka kobiecoscia, symbolizowang tu przez
monstrualng wagine. Ja jednak widze to
inaczej. Obraz ukazuje cztowieka, ktéry
peten szacunku chyli si¢ przed czyms$ nie-
znanym, wielkim, tajemniczym - czyms
transcendentalnym, wykraczajacym poza
doswiadczenie, bedacym poza mozliwos-
cig poznania. I wlasnie taka jest poezja
Krog - pelna pokory, prébujaca zrozu-
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mie¢ co$ innego, radykalnie zewnetrz-
nego. Nawet jesli to zewnetrze jest mna,
moim cialem, moim ukochanym, moimi
dzie¢mi, moim Zyciem i moim $wiatem.

Robert Lowell okredlit kiedys wiersze
Elizabeth Bishop jako ,,co$ w ruchu,
co jest znuzone, ale uparcie trwa’, ,,co$ czy-
sto ludzkiego i kruchego”, w czym mozna
rozpoznaé ,odpoczynek, sen, spelnienie
albo $mier¢”. Stowa te rownie dobrze od-
nosi¢ sie moga do utworéw Antjie Krog.
1 Post scriptum: Dobra poezja doma-
gasie dobrych tlumaczy. Chwalitem
wczesniej tom Krog. Nie mozna jednak
zapominac o roli ttumacza w przyblizaniu
trudnych i wymagajacych wierszy. Ciafo
ograbione przetozyl z oryginalnego jezy-
ka Krog - czyli z afrikaans - Jerzy Koch,
niderlandysta, specjalizujacy sie w lite-
raturze afrikaans, autor miedzy innymi
dwdch toméw poswigconych literaturze
potudniowoafrykanskiej oraz wielu ttu-
maczen. To dzigki jego wiedzy, umiejet-
no$ciom, a nade wszystko wrazliwosci
poezja Krog ukazata si¢ w calej petni. Ttu-
macz okazal si¢ bowiem nie tylko wspét-
tworca, lecz réwniez — wpot-Poety.
Mateusz Skucha
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Sploty
pamieci

Georges Mink
Polska w sercu Europy.

Od roku 1914 do czaséw
najnowszych. Historia polityczna
i konflikty pamiegci
przet. Matgorzata Koztowska
Wydawnictwo Literackie, Krakéw 2017

Niedawne obchody Swieta Niepodle-
glosci zdominowane zostaly przez
manifestacje patriotyczne skrajnej prawi-
cy. W rozgwarze gloséw komentujacych
(krytycznie lub z aprobata) wiec z pochod-
niamij oraz zalew nacjonalistycznych i kse-
nofobicznych hasel, zagubit si¢ historycz-
ny paradoks zwigzany z datg 11 listopada.
Tymczasem zawlaszczenie narodowego
$wieta przez spadkobiercow idei Romana
Dmowskiego moze wydawac sie spoteczna
aberracjg, zwazywszy na fakt, ze glownymi
aktorami wydarzen 1918 roku byli przed-
stawiciele ugrupowan lewicowych. To po-
mieszanie materii domaga si¢ uwaznego
rozpatrzenia — cho¢by poprzez przywo-
tanie historii samego $wieta. Przez wigk-
szo$¢ dwudziestolecia miedzywojennego
toczyty sie spory o to, jaka date uznac za
poczatek IT RP. Dmowski na przyktad pro-
ponowal, by wybrac 28 czerwca 1919, czyli
dzien podpisania traktatu wersalskiego (do
ktorego zawarcia zalozyciel Stronnictwa
Narodowego walnie si¢ przyczynil). Ale
juz w 1926 roku, wkrétce po przewrocie
majowym, na podstawie okdlnika Pitsud-
skiego zaczeto fetowad rocznice wydarzen
listopadowych. Oficjalnie $§wigto ustano-
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wiono w roku 1937 roku, w gescie sakra-
lizujacym legende Marszalka (jak czyta-
my w odpowiednim dekrecie, ma to by¢
»dzien po wsze czasy zwiazany z wielkim
imieniem zwycieskiego Wodza Narodu”).
Co wynika z tej rekonstrukcji? Po
pierwsze, data wydaje sie raczej umow-
na, ZWazywszy na sprzeczne interpretacje
zagadnien niepodleglosciowych, a tak-
ze na fakt, ze przez kolejne trzy lata na
ziemiach polskich toczyly sie dzialania
wojenne (sze$¢ wielkich konfliktéw gra-
nicznych, wojna polsko-bolszewicka). Po
drugie, w ustanawianiu §wieta mial swdj
udzial aparat administracyjny, realizujacy
okres$long polityke pamieci, podlegla zasa-
dzie divide et impera. Po trzecie wreszcie,
w skomplikowanym procesie rozwoju pa-
mieci zbiorowej i oficjalnych komemoracji
doszto do zamazania genezy $wieta i do je-
go politycznej instrumentalizacji (na pro-
ces ten skfadato sie zlikwidowanie §wigta
przez komunistyczna wladze i zastapienie
go 22 lipca, niezalezne obchody w kre-
gach opozycyjnych, przywrocenie statu-
su $wieta panstwowego w III RP i jego
ceremonialna adaptacja dokonana przez
nurty skrajnie prawicowe). W tej sytua-
cji nie mozemy zadowala¢ si¢ koncepcja
dwoch zantagonizowanych patriotyzmow,
o ktdrych pisal Jan Jozef Lipski', czy wizja
dwoéch zwasnionych naroddéw, zamiesz-
kujacych jeden kraj, ktorg naszkicowata
Maria Dabrowska?. Potrzebne jest cierpli-
we badanie splotow pamieci nawarstwia-
jacych si¢ na minionych wydarzeniach
(ktérych obraz z kolei nieuchronnie za-
posrednicza si¢ w rozmaitych narracjach).
Georges Mink nalezy do grona bada-
czy, ktorzy podejmuja sie tego zadania.
Francuski socjolog i politolog proponuje
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nam tradycyjng historie idei skontamino-
wang z nowoczesnymi studiami o pamieci.
Juz w swojej pierwszej ksigzce® przedsta-
wial Polakéw jako naréd ,,upajajacy sie
historig’, a nawet jako ,,naréd-historie”,
dla ktérego terazniejszo$¢ miesza si¢ bez-
ustannie z przeszloscig. Sita czy rozsgdek
to zbiorowy portret Polakdw, ktorzy po-
zostaja w mocy demonéw przeszlosci, sg
zzerani przez kompleks ,,zamordowane-
go krolestwa” i mit ,,niezawinionej ofiary’,
a rownoczesénie traktujg przesztos¢ jako
masg plastyczng podatng na manipula-
cje. W tamtej pracy Mink skupiat si¢ na
latach osiemdziesigtych ubieglego stule-
cia i przedstawial modelowanie historii
uwiklane w polityczna rozgrywke wladzy
iopozycji. W swojej najnowszej publikacji

$cieranie si¢ tresci nieoficjalnych i ofi-
cjalnych interesuje go petryfikacja obra-
20w przesztosci w zinstytucjonalizowa-
nych kanatach przekazu, ksztaltowanie
ich w mysl doraznych strategii dzialania.
Siega chetnie po metafore ,,wezléw pa-
mieci” (zaczerpnietg od Zdzistawa Naj-
dera®) i rozwaza sposoby laczenia nabytej
wiedzy z wlasnymi przezyciami, §wiata
prywatnego ze $wiatem historii, ale bar-
dziej ciekawig go techniki zawigzywania
wspolnot, od tych matych po narodowa.
Historia stanowi dla niego nade wszystko
punkt odniesienia dla grupowych autode-
finicji; umozliwia wprawianie w ruch gry
réznic, a co za tym idzie sakralizowanie
jednych grup i stygmatyzowanie innych.
Jako taka stanowi podstawowy punkt od-

wykonuje bardziej zamaszysty gest; prze- niesienia dla narracji tozsamosciowych.

pisuje na nowo dzieje Polski w XX wieku, Polska w sercu Europy to ksigzka
przypomina podstawowe fakty, rekonstru- zdominowana przez wywod ,wielkiego
uje dlugofalowe procesy, zestawia roz- upraszczacza’. Autor — podobnie jak Ti-

maite interpretacje, w centrum swojego
namystu lokujac kwestie wladzy historii
i wladzy nad historig, czyli jednostkowe;j
i zbiorowej pamieci oraz proceséw kon-
struowania historycznych narracji.
Mink nie wikla sie w dywagacje teore-

mothy Snyder czy Norman Davies — wcho-
dzi w role pisarza z gatunku ,,grand sim-
plificateur”; nie jest historykiem, ktory sie-
dzi warchiwach, zamiast tego porzadkuje
rozpoznania innych historykéw, biorgc na
siebie ryzyko uogolnien i uproszczen, czyli

tyczne, a jego metoda ma charakter wy- ,,$cinania zakretow™. Przedstawia dzieje

bitnie eklektyczny. Inspiruje si¢ koncepcja
»miejsc pamieci” Pierrea Nory, cho¢ woli
uzywac terminu ,,ztoza pamieci’, przez co
rozumie ,,magazyn zasobow, ktére moga
by¢ ponownie uzyte w nowych, aktualnych
kontekstach i wyzwaniach politycznych™.

polskiego ,,najkrdtszego stulecia’, a czyni
to z my$la o zagranicznym czytelniku, dla-
tego czestokro¢ wyjasnia sprawy dla nas
oczywiste, a w wydzielonych ,, kapsutach”
umieszcza rekonstrukcje faktéw i zycio-
rysy waznych postaci. Ciekawie robi sie

Skupia si¢ raczej na instrumentalnej eks- tam, gdzie nad opisem przelomowych wy-
ploatacji ,,zdarzen-miejsc”, anizeli na re- darzen nadbudowuja sie dywagacje o ich
lacjach pomiedzy réznymi rodzajami pa- zmiennych reprezentacjach. Mink anali-

mieci (pamigci indywidualnej, pamieci
konkretnej grupy spotecznej, pamieci
lokalnej i narodowej, etc.). Bardziej niz
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zuje oczywiscie dominanty wspolczesnej
kultury pamigci’, czyli zbrodnie katyniska,
powstanie warszawskie i stan wojenny.
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Odnosi si¢ do technik cynicznego wyko-
rzystywania z{6z pamieci (chocby po ka-
tastrofie samolotu prezydenckiego w 2010
roku), przedstawia dynamike ktétni o sen-
sowno$¢ powstania, a takze o role Pola-
kéw w Zagladzie (spory wywolane przez
Sgsiadéw Jana Tomasza Grossa, a takze
przez jego Strach i Ztote zniwa) czy o pra-
womocny obraz rzezi wolynskiej (debata
polskich i ukrainskich historykow). Zesta-
wia glosy ilustrujace patriotyzmy krytycz-
ny i nacjonalistyczny, przy czym z wyraz-
na niechecig odnosi sie do tego drugiego
i diagnozuje patologie wywolane przez
dominacje¢ romantycznego paradygmatu,
w obu jego odmianach, tyrtejskiej i me-
sjanistycznej. Ale, co ciekawe, s3 to ana-
lizy objetosciowo skromne - jakby Mink
odpuscil pole innym historykom. Stosun-
kowo niewiele pisze tez o epoce Solidar-
nosci, ktdra zajmowat sie w poprzednich
swoich pracach. Skupia si¢ natomiast na
rozsuplywaniu innych wezléw pamieci.
Duzo uwagi poswigca na przyklad Od-
wilzy, uznajac ja za jeden z najwazniej-
szych przeloméw na kontynencie europej-
skim. Zmiennos¢ narracji historycznych
ilustruje zestawienie kolejnych obchoddw -
od dziesiatej rocznicy ze stawetnym wysta-
pieniem Leszka Kolakowskiego, poprzez
rézniczkowanie sie pamieci w czasach So-
lidarnosci i rozbicie 1956 roku na dwie daty
(czerwcowy bunt robotnikéw w zakladach
poznanskich i pazdziernikowa zmiana eki-
py rzadzacej), po naznaczone ambiwalen-
cja obchody zorganizowane po pétwieczu.
Rozwaza zwigzki polskiego Marca z euro-
pejskimi ruchami kontestacyjnymi i bro-
ni kontrowersyjnej tezy o przypadkowe;j
zbieznosci czasowej dwdch poteznych mo-
bilizacji energii pokoleniowej. W osobnym
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eseju wreszcie probuje zrozumie¢ polski
komunizm w kontekécie komunizmu fran-
cuskiego; opisuje niewspétmierno$¢ roz-
nych znaczen terminu ,,komunizm” (z jed-
nej strony atrakcyjna i abstrakcyjna idea,
z drugiej model zycia, zywe do$wiadcze-
nie zbiorowe), przedstawia bioiparaleloi
komunistéw po dwdch stronach zelaznej
kurtyny (cztonkowie FPK pograzaja si¢
w sowieckim dogmatyzmie, podczas gdy
w Europie Srodkowej wyksztalca si¢ mo-
del ,,antysowieckiego komunisty”), diag-
nozuje odmienne przyczyny oslabienia
dzisiejszej lewicy (we Francji populistycz-
na prawica zastgpita komunizm w kana-
lizowaniu niezadowolenia spotecznego,
w Polsce natomiast zywa pozostata ura-
zowa pamie¢ PRL).

Polska pamigciologia rozwija sie
w niezwyklym tempie, zaréwno jesli
idzie o przyswajanie prac teoretycznych
z zakresu memory studies®, jak i inwen-
cyjne zastosowanie innych metodologii
do prze-pisywania rodzimej historii (tu
prym wiodg inspiracje psychoanalityczne,
czego dowodem prace Andrzeja Ledera
czy Jana Sowy®). Ksiazka francuskiego
socjologa stanowi rodzaj popularnego
kompendium, w ktérym systematyczny
wywdd historyka taczy si¢ z przystepnymi
rekonstrukcjami ,,gier pamieciowych”. Ja-
ko taka moze stanowi¢ dobry punkt wyj-
$cia dla wszystkich, ktérych interesuje ta
problematyka, a ktérzy nie maja feblika
do metodologicznych zawilosci.

Nie bez znaczenia jest fakt, ze Mink
prowadzi swoj wywdd do czaséw najnow-
szych i opisuje wspolczesne nam procesy
porzadkowania przeszlosci. W specjal-
nym aneksie daje nawet ,portret zwy-
cigzcy” wyboréw parlamentarnych 2015
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MARCEL DUCHAMP - partia szachéw z Eve Babitz

roku i kataloguje techniki upanstwowie-
nia historii, bedacej kluczowym kompo-
nentem projektu ideologicznego. Ota-
czajace nas teksty, przedmioty kulturo-
we i praktyki, takie jak powiesci, muzea,
rocznice, patriotyczne gadzety czy rekon-
strukcje historyczne - czyli wszystko to,
co nazwac by mozna ,urzadzeniami do
pamietania”'® — majg na celu modelo-
wanie okreslonych sposobow mys$lenia
i dzialania. Niezrazony tym, ze masowy
sprzeciw historykéw nie odnosi skutku,
Mink przydaje swojej publikacji jawnie
interwencyjnego charakteru. Powiada, ze
nalezy rozwigza¢ pamieciowe sploty, by
sprawdzi¢, dokad prowadza poszczegdlne
nitki oraz w jaki sposéb doszlo do ich za-
suplania. Taka praktyka przeciwstawia si¢
zapomnieniu, zapobiega negacjonizmowi
irewanzyzmowi, a réwnoczes$nie pomaga
wyj$¢ z sytuacji, w ktorej ,,zmarli rzadza
zyjacymi™"'. Powinna tez unieszkodliwi¢
pamiec reaktywna, ktora zagospodarowu-
je nieprzepracowane traumy, zeruje na
nieuswiadomionych lekach i budzi groz-
ne resentymenty, a ktora staje si¢ niebez-
piecznym narzedziem w rekach politykow.

Jerzy Franczak
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Fotografia Julian Wasser, Pasadena Art Museum, 1963
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(Nie)przysiadalny
Swietlicki?

Marcin Swietlicki
Nieprzysiadalnosé. Autobiografia
Rozmawia Rafat Ksiezyk
Wydawnictwo Literackie, Krakéw 2017

S tao sie. Marcin Swietlicki - poeta, au-
tor kryminaléw, muzyk, a nawet — jesli
przyja¢ odpowiednie zalozenia interpreta-
cyjne - performer — wydal autobiografie.
Od kilku tygodni jego fani, wierni czy-
telnicy, ale takze zdystansowani obser-
watorzy komentujg ten - zdaniem wie-
lu - przeblysk szczerosci i autentyczno-
$ci (mocne okreélenia!) artysty znanego
z upodobania do skandalu, prowokacji,
mylenia tropéw, uciekania w kpine i wy-
glup. Rzeczywiscie, w Nieprzysiadalno-
$ci Swietlicki opowiada o swoim zyciu
w sposob otwarty, spokojny, a niekiedy
rozbrajajaco prostolinijny. Trudno mi jed-
nak uwierzy¢ w niewinnos¢ jego narracji,
dostrzegam w niej kreacje réwnie silna,
co w calej jego tworczosci. Elementem
nowym i zaskakujagcym sg natomiast to-
ny, w ktdre uderza autor uchodzacy weigz
za enfant terrible polskiej literatury.

Na wstepie ustalmy rzecz podstawo-
wa — Nieprzysiadalnosc jest autobiografia
moéwiong, wywiadem-rzeka udzielonym
Rafalowi Ksiezykowi, redaktorowi naczel-
nemu ,Playboya’, specjali$cie od wystu-
chiwania opowiesci o zyciu barwnych po-
staci. Jego poprzednimi rozmdéwcami byli
w tym zakresie Tomasz Stanko, Robert
Brylewski i Tymon Tymanski - wszyscy
zwigzani z muzyka, funkcjonujacy w po-
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dobnym $rodowisku artystycznym. Au-
tor Zimnych krajéw, jako lider Swietlikéw
i przedstawiciel kontrkultury lat 9o., do-
skonale wpisuje sie w ten profil — konte-
statora, ktory zyskat szerokg popularnosé
nie tylko dzieki swojej sztuce, ale takze
(zwlaszcza?) za sprawg silnej osobowosci.
Oczywista konsekwencja jest wiec to, ze
Nieprzysiadalnos¢ traktuje poezje i wszel-
kiego rodzaju zagadnienia literackie w za-
sadzie tylko jako tto opowiesci o burzli-
wym zyciu i skomplikowanym wnetrzu
poety. Mozna by z tego uczyni¢ zarzut,
gdyby nie fakt, ze w twérczosci Swietli-
ckiego prywatnos¢, biografia i wiwisekcja
stanowig niezwykle istotne tematy, a $wiat
poetycki jego utworéw wchtania realne
osoby, autentyczne wydarzenia, istniejacy
kontekst spoteczny i polityczny. Wszyst-
ko to sprawia, ze szczegolowe, logiczne
opowiesci Swietlickiego moga zaintereso-
wa takze literaturoznawcdow, osoby, ktore
wyzej cenig jego twdrczos¢ poetycka niz
prywatng posta¢ — nieustannie bowiem
zahaczajg o istotne tematy tej literatury,
wyjasniaja okoliczno$ci, przyblizajg inten-
cje. Duza w tym zastuga Ksigzyka, ktory
bardzo solidnie przygotowat si¢ do roz-
mowy, w lot fapie sugestie poety, czesto
sam dostrzega i zwraca uwage Swietlickie-
go na zwigzki miedzy tym, co opowiada-
ne, a tym, co zapisane w wierszach - na-
wet wtedy, gdy rozmowa dotyka zupel-
nie niepoetyckich spraw (,,A jak sie panu
$piewalo w K do marsza pogrzebowego.
Przeciez to byt okres tuz po Nieczynnym,
gdzie tyle $mierci bylo?” - s. 440).
Wycofana, a jednak stanowcza i inte-
ligentna obecno$¢ rozméwcy ma istotny
wplyw na charakter ksigzki. Sam Swiet-
licki w wywiadach zapewnia, ze przede
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wszystkim osoba Ksiezyka zdecydowa-
ta o jego udziale w projekcie. Rowniez
czytelnicy i krytycy zgodnie podkresla-
ja, ze rozmoéwca ,,dal rad¢” Swietlickie-
mu - z jednej strony skutecznie narzucajac
mu dyscypline, z drugiej — skfaniajac do
poruszajacych zwierzen. Bezsprzecznie
zadna dotychczasowa wypowiedz poe-
ty (zaréwno artystyczna, jak i medialna)
nie cechowala sie takg szczeroscig i bez-
posrednioscig. Swietlicki jest mistrzem
ironii i niedopowiedzen, uwielbia maska-
rady i pozowanie. Chwyty, ktdre spraw-
dzaja si¢ w poezji, w prywatnych, diuz-
szych wypowiedziach, tracg site blysku,
zaczynajg nuzy¢, niecierpliwic¢ czytelnika,
daja efekt pustoslowia, charakterystycz-
nego dla niedojrzatoéci przerostu formy
nad trescig. Przesada bytoby stwierdzi¢,
ze Nieprzysiadalnos¢ jest wolna od tego
rodzaju ,,pustych przebiegéw”, z pewnos-
cig natomiast Ksiezyk robi wiele, by wy-
traci¢ swojego rozmowce z kolein, ktory-
mi od lat porusza si¢ on w swoich auto-
prezentacjach. Starania te czesto okazuja
sie skuteczne.

A jednak podstawowe wrazenie, jakie
daje lektura tej ksigzki - ze kreacyjne za-
pedy Swietlickiego s kontrolowane przez
Ksiezyka — jest moim zdaniem zludne.
Mistrz Swiata (jak zwyklo sie rozwijaé
inicjaty poety od czasu wydania ksigzki
na temat jego tworczosci pod takim ty-
tutem) jest osobowosciag widowiskows,
wzrasta i ksztaltuje sie w interakgji, ist-
nieje zawsze wobec odbiorcy (,,Sam so-
bie jestem teatrem” — wyzna Ksiezykowi,
s. 52). W Nieprzysiadalnosci Swietlicki
ma stuchacza na wyciagniecie reki, ca-
ta jego opowies¢ autobiograficzna rodzi
sie wlasnie w relacji z nim. Poeta przy-
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staje wiec na twarde warunki stawiane
przez rozmdwce, odpowiada — nie prze-
cze - szczerze i od serca. Nie jest to jednak
narracja niewinna. Poprzez sama selekcje
informacji, ale takze sposéb ich przedsta-
wienia ucieka co prawda od wizerunku
artysty, ktory sie kreuje, prezentuje si¢ za
to jako artysta zdeterminowany. W opo-
wieéciach Swietlickiego bycie poeta to
tylko po czesci pisanie wierszy, przede
wszystkim jest to kwestia specyficznej
konstrukcji emocjonalno-psychicznej,
ktéra prowadzi do spolecznego wyob-
cowania, nadwrazliwosci, nieumiejetnosci
wpasowania sie w ogélnie przyjete ramy.
Nie trzeba dodawag, ze jest to sprawa, na
ktéra podmiot nie ma wplywu, zostaje
bowiem niejako odgoérnie naznaczony.
Gdy Swietlicki opowiada o szcze$liwym
(obiektywnie) dziecinstwie, w ktorym czut
sie nieszczesliwy, o wymownej dacie uro-
dzin (24 grudnia, wigilia narodzin Chry-
stusa i prawdziwa data narodzin Adama
Mickiewicza), o nieumiejetno$ci odnale-
zienia si¢ na studiach, w wojsku, rodzinie,
pracy, telewizji itd., to kompetentnemu
czytelnikowi automatycznie przychodzi
do gltowy wiersz Wstgp. Utwor otwiera-
jacy calg opublikowang twdrczos¢ poety
rozpoczyna sie od stow: ,,Dam mu na imie
Abel’, a konczy si¢ zapowiedzig: ,,Bedzie-
my obserwowac postepy ciemnosci”. Mie-
dzy tymi dwoma punktami rozcigga si¢
nie tylko pisarstwo Swietlickiego, ale takze
jego autobiograficzna opowies¢. Réwniez
niewyrobiony czytelnik, bez szczegotowej
orientacji w dorobku artystycznym auto-
ra, zorientuje sig, ze snute w Nieprzysia-
dalnosci historie o zyciu sg jednak bardzo
literackie (,,Powiedzial [Robert Tekieli —
przyp. M.M.], ze jestem zlym nasieniem,
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Ze szatan jest we mnie. A ja uznatem, ze
z nawiedzonymi tropicielami szatana nie
mam zamiaru si¢ zadawac. [...] Zdrady
sekty Tekielego dokonatem rok weczes-
niej, majac juz dos¢ zadan, napied, ste-
rowania mng. Drugg ksigzke, w 94 roku,
wydatem u Grupinskiego, aktualnie po-
sta PO. Réznica pomiedzy tymi opcjami
umysfowymi jest taka, Ze ta druga jest po
prostu latwiejsza w kontakcie” - s. 143).

Niby nic nowego pod storicem - ro-
mantyczny mit artysty, mimo radykalnych
przemian spoteczno-kulturalnych, wcigz
ma sie dobrze. Sam Swietlicki z kolei od
lat jawnie nawigzuje w swoich utworach
do tradycji dziewietnastowiecznej. A jed-
nak dotad skrupulatnie tropit i obsmie-
wal wszelkie egzaltowane wypowiedzi
i ekstatyczne pozy przyjmowane przez
niektérych wspolczesnych mu twoércow
(czego najlepszym dowodem sg napiecia
zachodzace na linii Swietlicki-Mitosz).
W Nieprzysiadalnosci miejscami, swoim
zwyczajem, sili sie na dystans wobec pre-
zentowanej wersji wydarzen, ale nadspo-
dziewanie czesto opowiada serio, jakby
sam zmieszany, zdumiony niezwyklos-
cig przydarzajacych si¢ mu historii: ,, M6j
ojciec, szperajac w ksiegach parafialnych,
znalazl nawet Marcina Adama Swietlickie-
go, ktdry urodzit si¢ doktadnie dwiescie
lat przede mng. Dokladnie 24 grudnia
1761 roku. Ciekawe” (s. 8). Nietrudno so-
bie wyobrazi¢, ze gdyby powyzsze zdanie
padlo z ust innej postaci publicznej, mo-
globy zostaé bezlitosnie wydrwione przez
samego Swietlickiego.

Poza powyzszym, Nieprzysiadalnos¢
zarysowuje bogatg panorame zycia spo-
tecznego i kulturalnego w Polsce ostatnich
dziesigcioleci. Przez opowiesci przewija-
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ja sie medialne gwiazdy, szacowni ucze-
ni, postaci z krakowskiego srodowiska
poety. Specyficzna perspektywa i ciety
jezyk bohatera — uzywane do komento-
wania powszechnie znanych wydarzen lub
prezentowania hermetycznych anegdot -
dajg tylez korzys$ci poznawczych, co roz-
rywkowych. Warto dodad, ze publikacje
zamyka kompletna bibliografia dziatan
artysty (literackich, muzycznych, filmo-
wych) - rzecz trudna do skatalogowania
nawet przez najbardziej skrupulatnych
badaczy tej twdrczosci zostata podana na
tacy. Jestem przekonana, ze autobiogra-
fia mowiona to niezwykle wazny element
calego ,,projektu artystyczno-egzysten-
cjalnego” Marcina Swietlickiego. Mam
natomiast nadzieje, ze nie bedzie to jego
jedyna biografia.

Malwina Mus

i -
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Z papieru,
Z pamieci

Monika Sznajderman

Falszerze pieprzu.

Historia rodzinna
Wydawnictwo Czarne, Wotowiec 2016

szystkie rodziny sa ciekawe, prawie

wszystkie s — na swéj sposob - wy-
bitne, jesli si¢ o nich opowie. Utrwalone na
papierze zyskuja nowa tozsamos¢ — oczy-
wiscie literacka. Gdy literatura jest mar-
naalbo nijaka, rodziny cofaja sie w swoja
przeszios¢ i trwaja w oczekiwaniu. Cze-
kaja na autora.

Ksiazka Moniki Sznajderman by¢ mo-
ze nie powstalaby, gdyby nie odnalazty
sie rodzinne zdjecia, albo okazalaby sie
zupelnie inna. Falszerze pieprzu to efekt
szczegolnego, sprzyjajacego zbiegu oko-
licznosci. Autor wstepu, Martin Pollack,
pisze tak: ,,Zanim autor rozpocznie prace
nad opowiedzeniem swojej rodzinnej hi-
storii, zastanawia sig, po co w ogole to robi.
Czy nie byloby lepiej, w kazdym razie dla
naszej psychicznej réwnowagi, pozostawic
niektore sprawy w spokoju i przykry¢ je
milczeniem? [...] W konicu nikt nie moze
od nas zada¢, bysmy sie do wszystkiego
dokopali i wszystko bez wyjatku ujaw-
nili...”. To prawda, ale czy nasza niepo-
skromiona ciekawo$¢ zada ,wszystkiego™?
Czy naprawde czekamy na nowg caloéé,
czy na nowa narracje? Jak sie te oczeki-
wania objawity w ksigzce Sznajderman?

Stare fotografie, skrupulatnie przez
autorke opisane, s dowodem na istnie-
nie bohateréw jej opowiesci. Gdyby tyl-
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ko ustna opowie$¢ to istnienie zaswiad-
czala, jakie$ strzgpy wspomnien, jakies
domniemania, moglibysmy watpi¢ w jej
prawdziwosc.

Ale fakt materialny, fotografia, ktérej
los tez byt zawiktany, ma wptyw istotny na
prawde tego przekazu. Wprawia w ruch
umyst i wyobraznie, i o tym wlasnie ru-
chu sprébuje tutaj napisac.

Fotografia jest gwarancja prawdy opo-
wiedzianej historii, co zrozumiate. Kiedy
piszemy, ze fotografie zaginely, tracimy
nieodwolalnie te cze$¢ narracji, ktora po-
stuguje si¢ materialnym dowodem. Ale
spéjrzmy uwazniej na jezyk, jakim po-
stuguje sie Sznajderman: tytul (Falszerze
pieprzu) pochodzi z anonsu gazetowego,
z ogloszenia; spora czes$¢ ksigzki napisana
jest w formie bezpo$redniego zwrotu do
ojca autorki; relacja o osobie, ktéra opo-
wiada, rozsypana jest na roznych stronach,
ale gdyby ja zlepi¢ w catos¢, przekonu-
jemy sie, iz autorka nalezy nie tylko do
pewnej rodziny, ale réwniez do pewnego
srodowiska, ktore z réznicy, jaka polskie
rodziny dzielita, uczynily wzér swojego
zachowania i przyszlego swiatopogladu.
Stowem, jesli nowoczesno$¢ wymaga (jak
pisza krytycy) odwagi w pisaniu o do-
$wiadczaniu zaglady, ta ksigzka na od-
wadze nie poprzestaje.

Domy, ich wnetrza, meble i obrazy,
upodobania, gry i zabawy, czyli caly ten
$wiat nieistniejacy, przywolany - jak na
seansie mediumicznym - gestem pisarza,
to réwniez zabieg o charakterze antro-
pologicznym. Taki jest bowiem warsztat
Moniki Sznajderman jako badaczki. Jak
wprowadzi¢ w jego krag literature?

Martin Pollack swoj wstep tytuluje
Mowa jednak ztotem. Chyba nikt nie ma
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co do tego watpliwosci. Ksigzka empa-
tyczna, ale pozbawiona warsztatu, zyje
krotko. Jest tez w swoisty sposob ograni-
czona: identyfikujac si¢ na krétka chwile
lektury z autorem (autorka), mamy $wia-
domo$¢ jednorazowosci owego przezycia.
Czy wracamy do niego? Bardzo rzadko.
Wiec literacko$, a nie $wiadectwo musi
by¢ czynnikiem spajajacym ksigzke ,,nur-
tu rodzinnego”

Dwa $wiaty, ukazane przez Sznajder-
man, czyli jej dwie rodziny: zydowska
i polska, ziemianska, miaty rozny los. Ten
pierwszy, zydowski, jest juz bardzo do-
brze udokumentowany, na rdzne sposoby,
w roznych dykcjach. Ten drugi, jak sadze,
przykrywa cien zapomnienia. Jakby zo-
stal on ukarany przez historie, ktora dla
niego byta faskawsza. Gdy tamci gineli,
ci grali w bridza i zyli w miare spokojnie
w swoich posiadlosciach. Byto cigzko, ale
$mierci do$wiadczalo si¢ mniej.

Sprawiedliwos$¢ dziejowa, jak wiado-
mo, nie istnieje. My$le wigc, iz na pytanie
Sznajderman o ,,przydziat losu” dla pol-
skich Zydéw i polskich ziemian nie ma
zadnej dobrej odpowiedzi. Trzeba wy-
zwoli¢ ich od lito$ci. Przed wieloma laty
Karol Irzykowski wy$miewal wzniosty
styl Stanistawa Brzozowskiego, oparty —
wedlug niego - na takim oto zalozeniu:

»jak §miesz jes¢ $niadanie, kiedy w Afryce
tysigce ludzi umiera z gtodu?”.

Oczywiscie, Monika Sznajderman nie
nasladuje takiego stylu, unika emfazy. Ale
poza zestawieniem jej dwoch rodzin czai
sie podobne niebezpieczenistwo. Moze
wiec przyszedl, dla innych autoréw, od-
powiedni czas, zeby wejs¢ glebiej w ten
drugi $wiat. Jego dramaty byly innej ja-
kosci - ale nie sprowadzaly sie na pewno
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do rozgrywek bridzowych i konsumpcji wielkiej wartosci komunikacyjnej. To
(juz po wojnie) wyjatkowej zawartoéci bardzo dobry chwyt literacki, tagodza-
paczek zywnosciowych z UNRRA. cy pokuse nadmiernej wznioslosci nar-
Anons-ostrzezenie o ,falszerzach racyjnej, ale majacy tez wage subtelne-
pieprzu” pochodzi, powtorzmy, z oku- go ostrzezenia. Wielokrotne $wiaty lat
pacyjnej gazety. Jest materialny, jak fo- okupacji domagajg si¢ wciaz wlasciwej
tografia. Przez rodzinne dzieje prowadzi dla nich hierarchii.
czytelnika papierowy fragment o niezbyt Marta Wyka

MARCEL DucHAMP - szachista
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Kazuo Ishiguro —
Nagroda Nobla
2017

W2016 Nagroda Nobla zostata przy-

znana piosenkarzowi Bobowi Dy-
lanowi, co uznano za decyzj¢ kontrower-
syjna, a sam Bob Dylan okazat sie bardzo
trudno dostepnym laureatem; unikat kon-
taktow z Komitetem Noblowskim i pra-
sg, nie pokazal si¢ rowniez na oficjalnej
ceremonii wreczenia nagrod.

W tym roku Akademia Szwedzka row-
niez nagrodzita muzyka - Kazuo Ishiguro,
ktéry wyznal, ze podziwia Boba Dylana
jako artyste i ze bylo dla niego wielkim za-
szczytem otrzymanie Nagrody Nobla tuz
po nim. Ishiguro nie zostal jednak uhono-
rowany za pisanie ballad; niewielu z jego
czytelnikow jest zresztg sSwiadomych tego,
ze Ishiguro jest réwniez muzykiem, pisze
teksty piosenek i ze poczatkowo marzyl
o karierze estradowej. Akademia Szwedzka
przyznata mu Nagrode Nobla za jego proze
(do tej pory Ishiguro opublikowat siedem
powiesci, jest rowniez autorem opowiadan,
scenarjuszy filmowych i dramatdéw), kto-
ra — zgodnie z oficjalnym uzasadnieniem —

. ,odslonita otchtan, kryjaca sie za naszym
Ewa H ed I’fl e | d ztudnym poczuciem hzzzn?)s’c?ze s’wiatg’m”.
Mimo wielokrotnie powtarzanych za-
pewnien, ze Bod Dylan jest dla niego wzo-
rem do nasladowania, 63-letni Kazuo Ishi-
guro okazal sie zupelnie inng osobowoscia
noblowska niz jego poprzednik. Laure-
at wielu prestizowych nagrod, od dawna
przyzwyczajony do kontaktu z publicz-
noscig i dziennikarzami, jest otwarty i ser-
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deczny, sympatyczny, z duzym poczuciem
humoru i niezwykle przy tym skromny.
Po otrzymaniu wiadomosci o Noblu nie
tylko nie ukrywat sie, ale chetnie otwo-
rzyt drzwi swojego domu na przedmies-
ciach Londynu tlumnie zgromadzonym
dziennikarzom i udzielit wywiadu (ubra-
ny jak zawsze w czasie wszystkich swoich
publicznych wystapien na czarno, tacza-
cy elegancka marynarke z czarnym spor-
towym podkoszulkiem), odpowiadajac
chetnie na wszystkie zadawane mu py-
tania. Pisarz dodal ponadto na poty zar-
tobliwie, ze poniewaz zyjemy w czasach
»falszywych wiadomosci”, trudno mu bylo
uwierzy¢, ze informacja o przyznaniu mu
Nobla jest prawdziwa. Nie uwierzyl w nig
nawet wtedy, gdy zadzwonit do niego jego
wydawca, dopiero kiedy skontaktowala
si¢ z nim BBC, uznat ja za prawdziwa'.
Komentujac wybdér Akademii Szwedz-
kiej w wywiadzie dla kanadyjskiej gazety
»The Globe and Mail’, Ishiguro przeprosit
Margaret Atwood, Ze nie ona - jak sie spo-
dziewal - otrzymala tegoroczng nagrode.
Wywiad ubarwil anegdotkami o tym, co
on i jego zona robili, kiedy przyszta wia-
domos¢ o przyznaniu nagrody>
Kazuo Ishiguro urodzil si¢ 8 listopada
1954 roku w japonskim Nagasaki. Jego mat-
ka Shizuko przezyla atak atomowy w1945
roku (mieszkala w dzielnicy miasta, ktora
unikneta catkowitego zniszczenia, ponie-
waz byta ostonieta wzgoérzami), zostala
jednak ranna w czasie nalotu. Jej ojciec,
jak inni mieszkancy Nagasaki, ktorzy oca-
leli z ataku, spedzit kolejne traumatyczne
tygodnie w zniszczonej czgsci miasta, po-
magajac rannym i palac zwloki (trzeba je
byto jak najszybciej usunaé, poniewaz byt
to srodek bardzo upalnego lata). Na sku-
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tek tego dwa lata pozniej zmarl na nowo-
twor spowodowany promieniowaniem.
Dom, w ktérym maty Kazuo Ishiguro prze-
zyt pierwsze szes¢ lat zycia, znajdowat sie
w Nagasaki, na zboczu wulkanicznego
wzgdrza. Jak wspomina Ishiguro, byl to
stary, dwupietrowy, tradycyjny japonski
dom z rozsuwanymi panelami zamiast
$cian i ogromnym, zaro$nietym ogrodem,
po ktérym przemykaty jaszczurki.

W 1960 roku rodzina pisarza — ro-
dzice, maty Kazuo i jego starsza siostra,
Fumiko - opuscita stary dom w Nagasa-
ki i przeprowadzila si¢ do Wielkiej Bry-
tanii (mtodsza siostra Yoko urodzila si¢
juz po przeprowadzce). Rodzice wynaje-
li nowoczesny dom z matym ogrédkiem
w Guildford w hrabstwie Surrey, w polu-
dniowo-zachodniej Anglii. Ojciec pisa-
rza, Shigeo Ishiguro, naukowiec specja-
lizujacy si¢ w oceanografii, zatrudniony
zostal przez brytyjski National Institute
of Oceanography przy badaniach zwig-
zanych z eksploatacja z16z ropy na Morzu
Pétnocnym. Pobyt w Anglii planowano
na rok, najwyzej dwa lata, tak wiec rodzi-
ce starali sie, aby w domu Kazuo moéwit
i pisat po japonsku.

Jako maly chlopiec Kazuo Ishiguro byt
bardzo przywiazany do dziadka ze strony
ojca, zwlaszcza, ze ojciec spedzal zawsze
duzo czasu w podrézach stuzbowych. Po
przeprowadzce Kazuo do Anglii dziadek
(wcigz mieszkajgcy w tym samym starym
domu w Nagasaki) co miesigc przesytal
mu z Japonii grube paczki, pelne nowych
komikséw, magazynéw i uktadanek, dba-
jac, aby chlopiec nie stracit kontaktu z ja-
ponska kulturg popularng i miat o czym
rozmawia¢ z rowiesnikami, kiedy wroci
do Japonii.
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Plany powrotu do Japonii nie zostaly
jednak zrealizowane i rodzina Ishiguro
osiedlita si¢ w Wielkiej Brytanii na stale.
Po $mierci dziadka, ktory zmart w 10 lat
po wyjezdzie rodziny Kazuo Ishiguro do
Anglii, chlopiec stracil lacznos¢ ze wspol-
czesng mu Japonia. Pisarz przyznaje, ze
mimo iz w domu rozmawial zawsze z ro-
dzicami po japonsku, nie potrafi ptynnie
moéwi¢ w tym jezyku (w wywiadzie dla

~Contemporary Literature” z 1986 roku

przekonywal, ze méwi po japonsku jak
piecioletnie dziecko, przeplatajac japon-
skie stowa angielskimi), a pisa¢ po japon-
sku w ogdle nie umie’.

Ishiguro otrzymat angielskie wyksztal-
cenie - uczeszczal do angielskiej szkoty
podstawowej w Stoughton (w hrabstwie
Surrey), a nastepnie do renomowane;j
szkoly sredniej Woking County Grammar
School for Boys. Jako nastolatek marzyt,
ze zostanie piosenkarzem. Gral na gita-
rze, komponowal i pisal teksty do wtas-
nych utworéw muzycznych (oprocz Bo-
ba Dylana jego ulubionymi piosenkarza-
mi byli Leonard Cohen i Joni Mitchell).
W latach 7o0. spedzit duzo czasu, przygo-
towujagc kompilacje swoich utworéw na
kasetach demo, ktore rozsytal pdzniej do
wytworni muzycznych, z nadzieja, ze je-
go muzyczny talent zostanie zauwazony.
W wywiadach wspomina tez o okresie,
kiedy $piewal wlasne piosenki i gral na
gitarze w paryskim metrze.

Zwyczajem wielu absolwentow szkot
srednich w Wielkiej Brytanii spedzit rok
przed rozpoczeciem studiéw na pracy
i podrozach. W 1973 roku zatrudnit sie
w Szkocji jako tzw. grouse beater w szko-
ckiej posiadtosci krolowej matki, zamku
Balmoral Castle*. W rok pdzniej wyjechat
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do Standéw Zjednoczonych i Kanady - pod-
rozowal, zwiedzal i pisat dzienniki po-
drézne. W tym samym roku rozpoczat

trzyletnie studia licencjackie na Univer-
sity of Kent w Canterbury z angielskie-
go i filozofii. Jeszcze w czasie studiow za-
czal pracowacd z bezdomnymi, a w latach

1979-80 pracowal w Londynskiej dzielnicy
Notting Hill w organizacji charytatywnej

Cyrenians, w ktdrej poznal swojg pozniej-
szg zone Lorne Anng MacDougal. Byta to

praca trudna i wymagajaca wiele cierpli-
wosci. Jak jednak wspominaja koledzy pi-
sarza z organizacji, Ishiguro w sposéb na-
turalny potrafit wzbudzi¢ zaufanie wéréd

bezdomnych, z ktérymi wspotpracowat.
W wywiadzie z 2005 roku dla brytyjskiej

gazety ,,The Guardian” Ishiguro powie-
dzial, ze wielu z jego przyjaciét wcigz dziata

w organizacjach charytatywnych: ,,Czuje,
ze naleze¢ do pokolenia, ktére byto pelne

ideatéw w latach yo., ale stracito ztudze-
nia w latach 80.°>. W 1979 podjat kolejne

studia, tym razem zapisawszy si¢ na kurs

twodrczego pisania w University of East
Anglia, gdzie jednym z jego wykladowcow
byt Malcolm Bradbury. Studia ukonczyt
z tytutem magistra w 1980 roku, po czym

powrdcit do pracy z bezdomnymi.

Pisarz przyznal zartobliwie, ze wybral
studia magisterskie z tworczego pisania
z powodu lenistwa, gdyz wydawato mu
sie wtedy, iz bedg one tatwiejsze niz stu-
dia magisterskie z anglistyki. Po dokona-
niu wyboru ogarnela go jednak panika
i przygotowujac sie do rozpoczecia roku
akademickiego, spedzit lato na pisaniu
opowiadan, poniewaz bat sig, ze kiedy
zacznie studia, okaze sie, Ze wszyscy in-
ni studenci sg utalentowanymi pisarzami,
a on zostanie uznany za oszusta. Studia
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KAZUO ISHIGURO - NAGRODA NOBLA 2017

okazaly si¢ jednak katalizatorem jego ta-
lentu - to wlasnie wtedy napisal powies¢
Pejzaz w kolorze sepii (A Pale View of the
Hills, polskie ttumaczenie Krzysztof Filip
Rudolf) opublikowang w 1982 w Wielkiej
Brytanii i Stanach Zjednoczonych. Ta de-
biutancka powie$¢ zostata przyjeta bar-
dzo przychylnie przez krytykéw po obu
stronach oceanu; recenzent w ,,The New
York Times” zwrécil zwlaszcza uwage na
jej pozostajace w pamieci ,,balansowanie
pomiedzy elegia a ironig™. Pejzaz w ko-
lorze sepii otrzymal w 1983 roku Wini-
fred Holtby Memorial Prize, przyznawang
przez Royal Society of Literature. W nar-
racji splatajacej historie Etsuko i Sachiko,
dwdch japonskich kobiet, ktore wybraty
za meza/partnera cudzoziemca oraz emi-
gracje z Japonii (powie$¢ jest wyraznym
pastiszem opery Pucciniego Madame But-
terfly) pojawia sie wigkszo$¢ problemow,
ktore pézniej beda powracaé w tworczosci
Ishiguro: kwestia pamieci, zapomnienia,
wiarygodnosci wspomnien, samo-uspra-
wiedliwienia postepkéw z przeszto$ci.

W czasie studiow w University of East
Anglia Ishiguro zdal sobie réwniez sprawe,
ze musi dokona¢ wyboru pomiedzy karie-
ra piosenkarza a pisaniem. Nie porzucit
jednak §wiata muzyki na zawsze — wciaz
gra na gitarze i pisze teksty do utworéw
muzycznych; jest na przyklad autorem
stéw do piosenek popularnej wokalistki
jazzowej Stacey Kent (jej album Breakfast
on the Morning Tram, ktory zostal w 2009
nominowany do nagrody Grammy, zawie-
ra kilka utworéw ze stowami napisanymi
przez Ishiguro).

W 1982 roku Ishiguro podjat decyzje
o naturalizacji i zostal obywatelem Wiel-
kiej Brytanii; w tym samym roku przyjat
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propozycje napisania scenariusza dla BBC
i zrezygnowal z pracy w organizacji cha-
rytatywnej. W rok pézniej jego nazwisko
znalazlo si¢ na liscie ,,20 Best of Young
British Novelist” (20 najlepszych mtodych
powiesciopisarzy brytyjskich) obok takich
nazwisk jak Julian Barnes, Jan McEwan
i Martin Amis. Ishiguro trafil na te liste
ponownie w 1993, tym razem w towarzy-
stwie m.in. Bena Okriego i Iana Banksa.
W 1983 roku Ishiguro opublikowat
opowiadanie A Family Supper, a w 1984
roku telewizja brytyjska Channel 4 wy-
emitowata film A Profile of Arthur J. Ma-
son, do ktorego Ishiguro napisal orygi-
nalny scenariusz. Film otrzymat nagrode
w kategorii filméw krétkometrazowych na
Festiwalu w Chicago. W scenariuszu do
A Profile of Arthur ]. Mason Ishiguro po
raz pierwszy wprowadzil motyw kamer-
dynera, ktory rozwinie pdzniej w powiesci
Okruchy dnia (The Remains of the Day).
W 1986 roku Ishiguro opublikowal swoja
druga powie$¢ Malarz swiata utudy (An
Artist of the Floating World, thumaczenie
polskie: Maria Skroczynska-Miklaszew-
ska). Powies¢ zdobyta Whitbread Book of
the Year Award oraz znalazta sie na krét-
kiej liscie kandydatéw do Booker Prize.
Dwie pierwsze powiesci Ishiguro osa-
dzone s3 w Japonii, tatwo wigec byto uznaé
go za ,,pisarza japonskiego”. Sam Ishiguro
wielokrotnie podkreslat jednak, ze Japonia
w jego powiesciach jest krajem z jego wy-
obrazni, sam bowiem odwiedzil swojg oj-
czyzne dopiero w 1989 roku, kiedy to poje-
chat tam na zaproszenie Japan Foundation.
W czasie wizyty zas mowil wylacznie po
angielsku, bojac si¢ popelnienia gafy: ,,Te
samg rzecz mozna [po japonsku - przyp.
moje, E.-H.] wyrazi¢ na siedem lub osiem
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rozmaitych sposobow, w zaleznoséci od te- Remains of the Day, ttumaczenie polskie:
go jak postrzegamy status osoby, z ktérag Jan Rybicki), Ishiguro osadzit ja w rea-
rozmawiamy, oraz jej stosunek do nas sa- liach przedwojennej Anglii. Jest to jed-
mych. Nawet najmniejszy blad w tych rze- nak, podobnie jak Japonia z poprzednich
czach moze spowodowa¢ ogromng obra- powiesci, specyficzna, wyimaginowana,
z¢” - powiedziat Ishiguro w wywiadzie dla nostalgiczna Anglia - jak z nieco prze-
»Missisipi Review” w 1990”. Odwiedzajac slodzonej pocztowki, bedaca wszak je-
Japonig czul si¢ wiec znacznie bezpieczniej dynie tlem, na ktérym rozwija si¢ histo-
rozmawiajgc po angielsku. Nagabywany ria Stevensa, kamerdynera z Darlington
wielokrotnie o japonskie wplywy w jego Hall. Latwo jest czyta¢ Okruchy dnia jako
tworczosci Ishiguro cierpliwie powtarza, powies¢ realistyczna, ale ten rodzaj lek-
ze nie posiada gtebszej znajomosci japoni- tury prowadzi na falszywe tory. Czytel-
skiej kultury i literatury (przyznaje si¢ je- nicy, ktérzy po jej przeczytaniu pisali do
dynie do tego, ze oglada japonskie filmy, ,, Timesa” pelne oburzenia listy, wytyka-
zwlaszcza wyrezyserowane przez Kuro- jac autorowi, Ze porto po obiedzie nigdy
sawe i Ozu), ze czerpie swoje inspiracje nie byloby serwowane przez kamerdy-
z kultury europejskiej i ze wychowal si¢ nera, dali si¢ uwie$¢ szczegdtowym opi-
czytajac Dostojewskiego, Czechowa, Char- som, stuzacym zaledwie wywotaniu sce-
lotte Bronté i Dickensa, ktorych (zwlaszcza nicznego efektu nostalgicznej przesztosci®.
Czechowa i Dostojewskiego) wymienia Powie$¢ zostala laureatka Booker Prize,
zwykle jako mistrzow swojej prozy. aw 1993 roku wytwdrnia Merchant Ivory
Ishiguro odzegnuje si¢ jednak réw- Productions zrealizowala na jej podsta-
niez od czesto sugerowanych poréwnan wie film z udzialem Anthonyego Hop-
z innymi wspoélczesnymi mu pisarzami kinsa i Emmy Thompson, nominowany
anglojezycznymi, ktdrzy nie urodzili si¢ potem do o§miu Oskardw.
w Wielkiej Brytanii, takimi jak na przy- W 1995 pisarz opublikowat kolejna,
ktad urodzony w1950 roku w Hong Kongu ponad piecsetstronicowa powies¢ Nie-
(wowczas pod protektoratem brytyjskim) pocieszony (The Unconsoled, ttumaczenie
Timothy Mo, urodzony w 1947 w Bomba- polskie: Tomasz Sikora), niezbyt entuzja-
ju (wéwczas brytyjskich Indiach) Salman ~ stycznie przyjeta przez krytyke i czytelni-
Rushdie czy urodzony w Nigerii (pod pro- kéw. By¢ moze eksperymentalna narracja
tektoratem brytyjskim do 1960) w 1959 przedstawiajaca surrealistyczny katkow-
Ben Okri. Ishiguro podkresla, ze pisarze, sko-freudowski $wiat wybitnego artysty
ktdérzy przyszli na $wiat na terytoriach wedrujacego po miescie gdzie§ w $rod-
bylych kolonii brytyjskich, majg znacz- kowej Europie, okazata sie zbyt wielkim
nie bardziej ambiwalentny stosunek do wyzwaniem dla czytelnikow przyzwycza-
Wielkiej Brytanii niz ktos, kto — jak on - jonych do dotychczasowych, pozornie
jest przybyszem z zupelnie obcego Swiata. bardziej tradycyjnie napisanych powiesci
By¢ moze, aby uciec od japonskiego Ishiguro. Mimo chtodnego przyjecia po-
stereotypu, piszac swojg kolejng powies¢, wiesci byl to dla autora rok owocny; zostat
opublikowane w 1989 Okruchy dnia (The on woéwczas uhonorowany dwoma pre-
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stizowymi tytulami: honorowym dokto-
ratem University of East Anglia oraz Or-
derem Imperium Brytyjskiego, otrzymat
réwniez wloska nagrode Premio Scanno.
W 1998 zostal kawalerem francuskiego
Orderu Sztuki i Literatury oraz otrzymat
wloska nagrode Premio Mantova.

Kolejna powie$¢, opublikowana
w 2000 roku, Kiedy bylismy sierotami
(When We Were Orphans, ttumaczenie
polskie: Andrzej Appel) byla ostroznym
polaczeniem eksperymentalnej i trady-
cyjnej formy. Ishiguro wykorzystal w niej
kolejny typowo angielski motyw — detek-
tywa ze zlotej epoki brytyjskiej powiesci
detektywistycznej lat 20. ubieglego wieku.
Jesli centralnym motywem Okruchéw dnia
bylo poczucie godnosci oraz zaprzepasz-
czone szanse, to takim motywem Kiedy
bylismy sierotami jest nostalgia, pragnie-
nie zaprowadzenia fadu i che¢ powrotu
do niewinnej przesztosci.

Kolejna powie$¢ Nie opuszczaj mnie
(Never Let Me Go, thumaczenie polskie:
Andrzej Szulc), wydana w 2005 roku, byta
dowodem, ze Ishiguro nie ustaje w poszu-
kiwaniu nowych form. Akcja tej powiesci,
mieszczacej si¢ w gatunku fantastyki na-
ukowej, rozgrywa sie w powojennej, alter-
natywnej i dystopijnej Anglii. W tym alter-
natywnym $wiecie produkuje si¢ ludzkie
klony, ktorych jedynym przeznaczeniem
jest dostarczanie organow dla niesklo-
nowanych czlonkéw spoleczenstwa. Jest
to przejmujaca historia niespetnionych
nadziei i wyrazne ostrzezenie przed po-

kich powie$ci Ishiguro ta jest najbardziej
pesymistyczna w swoim przestaniu - zda-
nie po zdaniu, scena po scenie, warstwa
po warstwie, odstania przed czytelnikiem
nie tylko ostateczne przeznaczenie klondéw
z Hailsham, ale tez — kulminujac w nie-
zwykle filmowym zakonczeniu - zadaje
pytanie o sens naszego istnienia.

Po dekadzie milczenia Ishiguro po-
nownie zaskoczyt czytelnikéw swoja
najnowsza, w 2015 roku opublikowa-
na powiescig Pogrzebany olbrzym (The
Buried Giant, tlumaczenie polskie: An-
drzej Szulc). Tym razem pisarz siegnal
po konwencje literatury z gatunku fan-
tasy i basni: w powiesci spotykamy ryce-
rza Okraglego Stolu z dworu kréla Artu-
ra, Sir Gawaina, ktory biagka si¢ w gérach
w poszukiwaniu smoka, sg tez trolle i zto-
$liwe skrzaty, dzielni wojowie i podej-
rzani mnisi, ruiny zamkdéw i tajemnicze
podziemne tunele-putapki. Sam Ishigu-
ro najwyrazniej nie czul si¢ zbyt pewnie
w tym gatunku i nieostroznie przyznal si¢
do swoich obaw, zastanawiajac si¢ w jed-
nym z wywiadow, czy czytelnicy zechca
za nim podazy¢, czy nie okazg si¢ uprze-
dzeni do - jak to nazwal - ,powierzch-
niowych elementéw” gatunku i czy uzna-
ja jego nowa ksigzke za powie$¢ fantasy.
Wypowiedz ta spotkata si¢ z natychmia-
stows, ostra i druzgocaca riposta ze strony
Ursuli K. Le Guin, ktéra w swoim blogu
zinterpretowala jego stowa jako krytyke
gatunku fantasy z pozycji wywyzszaja-
cego si¢ autora. Pisarz nie moze uzywac

petnieniem etycznych bledéw w ekspery- ,,elementéw powierzchniowych” gatun-

mentowaniu, acz ostrzezenie to stanowi
jedynie pretekst do znacznie glebszej filo-
zoficznej refleksji na temat iluzorycznosci
ludzkiej egzystencji. Sadzg, ze ze wszyst-
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ku - dowodzita Ursula K. Le Guin - do
powaznych celéw, jednoczesnie bojac sie
identyfikacji z tym gatunkiem. W tej sa-
mej wypowiedzi bezlito$nie skrytykowa-
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ta réwniez jego powie$¢, zaznaczajac, ze:
~Czytanie tej ksigzki bylo mekg™.

8 marca 2015 roku odbyto si¢ w lon-
dynskim Royal Institute spotkanie pisarza
z czytelnikami, w czasie ktérego Ishigu-
ro staral si¢ odpowiedzie¢ na te krytyke,
najpierw nieco zartobliwie, twierdzac, ze
Ursula K. Le Guin wybrala na swoje ataki
niewla$ciwg osobe i ze on sam opowiada
sie po stronie trolli, skrzatéw i smokow.
Pisarz dodat jednak réwniez bardziej se-
rio, ze pociaga go metaforyczny krajo-
braz, ze nie jest realistg, Ze zastanawial si¢
nad umiejscowieniem akgji tej powiesci
w Bos$ni, Ameryce, Japonii czy Francji po
IT wojnie $wiatowej, ale obawial sie, Ze na-
bierze ona politycznego charakteru, pod-
czas gdy chodzito mu przede wszystkim
o sformulowanie uniwersalnej prawdy,
a powie$¢ fantasy najlepiej postuzyta mu
za neutralne tlo do zglebienia zagadnienia
kolektywnej pamigci, zwlaszcza pamieci
o zbrodniach dokonanych w przeszlosci®.

Piszac o Ishiguro nie mozna nie wspo-
mnie¢ o jego pelnym pasji zaangazowa-
niu w problemy spoleczne oraz pomi-
na¢ krytycznych wypowiedzi na temat
Brexitu. Po lipcowym referendum w 2016
roku opublikowat artykut w ,,Financial
Times”, w ktorym przeanalizowal swoja
jakze gniewng reakcje na Brexit, a takze
przedstawil probe politycznego wyjscia
z sytuacji, w ktdrej postawila obywateli
Wielkiej Brytanii nieprzemyslana decyzja
premiera Camerona, ktdrg Ishiguro skry-
tykowal. Pisarz zachecat w swym artykule
do przeprowadzenia drugiego referendum
na temat tego, jaki rodzaj Brexitu bylby
mozliwy". ,Wielka Brytania, ktorg znam -
i ktora glteboko kocham - jest przyzwo-
itym, sprawiedliwym miejscem, pelnym
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wspolczucia dla autsajderéow w potrze-
bie, sprzeciwiajacym si¢ podzegajacym
do nienawisci agitatorom ze wszystkich
stron politycznego ekstremizmu - tak jak
byta nim w pierwszej potowie XX wieku,
kiedy faszyzm sial zniszczenie w Euro-
pie” — napisal Ishiguro. Jedli to niepraw-
da, dodawal przyszly wowczas noblista,
jesli wspotczesna Wielka Brytania rze-
czywiscie zmienila si¢ nie do poznania,
to musimy zdac sobie z tego sprawe, mu-
simy ,,dowiedziec si¢, z czym mamy do
czynienia. Dowiedzie¢ si¢ kim jestesmy”.
Nieprzypadkowo Ishiguro zadat
w swoim artykule pytanie ,kim jeste-
$my?”. Wyzwanie, by stawi¢ czola praw-
dzie, czyli takze odpowiedzie¢ na pyta-
nie, kim si¢ jest, pisarz ponawia w kazdej
swojej powiesci'.
Ewa Hearfield

PRZYPISY

1 Fragmenty tego pierwszego wywiadu obejrze¢
mozna na: https://www.theguardian.com/books/
video/2017/0ct/05/i-thought-it-was-a-hoax-ka-
zuo-ishiguro-on-winning-the-nobel-prize-in-

-literature-video [data dostepu: 22.11.2017].
2 Ishiguro byt w trakcie pisania mejla do przy-
jaciela w Chinach, ktéry zakonczyl stowami
»Musze lecie¢, bo podobno dostalem Nobla”,
a jego zona byla u fryzjera, gdzie miala wias-
nie zmieni¢ kolor wloséw. Gdy zadzwonit maz,
oswiadczyla: ,,Nic nie robimy, bo méj maz do-
stat podobno Nobla’, i pobiegta do domu, aby
mu pomoéc (Marsha Lederman, I apologise to
Margaret Atwood: Kazuo Ishiguro on winning
the Nobel Prize for Literature, ,The Globe and
Mail” 2017, 5 pazdziernika, https://beta.the-
globeandmail.com/news/world/kazuo-ishi-
guro-wins-2017-nobel-prize-for-literature/
article36498340/2ref=http://www.theglobe-
andmail.com& [data dostepu: 10.10.2017]).

3 Gregory Mason, An interview with Kazuo Is-
higuro, w: Conversations with Kazuo Ishiguro,
red. Brian W. Shaffer and Cynthia F. Wong,
University Press of Mississippi 2008, s. 4.
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Jest to intensywna praca fizyczna, do ktorej
zatrudniajg si¢ zaréwno amatorzy, jak i wie-
loletni eksperci w czasie mysliwskiego sezonu
polowania na pardwy (sezon zaczyna sie 12
sierpnia, a konczy 10 grudnia). Polega ona na
maszerowaniu przez wrzosowiska z flagami,
czesto tez z psami (marsze takie rozciagaja sie
niekiedy do ponad 20 kilometréw dziennie),
bez wzgledu na pogode, w celu wyploszenia
pardw w strone, z ktdrej nadciagaja mysliwi.
Nicholas Wroe, Living memories, ,The Guar-
dian” 2005, 19 lutego, https://www.theguardian.
com/books/2005/feb/19/fiction.kazuoishiguro
[data dostepu: 15.10.2017].
In a Japan like limbo, ,The New York Ti-
mes” 1982,9 maja, http://www.nytimes.
com/1982/05/09/books/in-a-japan-like-
-limbo.html?pagewanted=all [data dost¢pu:
14.10.2017].
Allan Vorda, Kim Herzinger, An Interview with
Kazuo Ishiguro, w: Conversations with Kazuo
Ishiguro, dz. cyt., s. 67.
Lewis Barry, Kazuo Ishiguro, Manchester—New
York 2000, s. 78.
Ursula K. Le Guin, Are they going to say
this is fantasy? http://bookviewcafe.com/
blog/2015/03/02/are-they-going-to-say-this-
-is-fantasy/ [data dostepu: 31.10.2017].
Sian Cain, Writer’s indignation: Kazuo Ishiguro
rejects claims of genre snobbery, ,,The Guardian”
2015, 8 marca, https://www.theguardian.com/
books/2015/mar/08/kazuo-ishiguro-rebuffs-
-genre-snobbery [data dostgpu: 1.11.2017].
Dyskusja o tym, jak powinien wyglada¢ Brexit,
dominuje na pierwszych stronach brytyjskiej
prasy od momentu referendum na temat wysta-
pienia Wielkiej Brytanii z Unii Europejskiej. Po-
miedzy tzw. ,,Soft Brexit” (miekkim Brexitem),
ktory umozliwitby Wielkiej Brytanii pozostanie
w jak najblizszym zwiazku z Unig Europejska,
atzw. ,Hard Brexit” (twardym Brexitem), ktory
oznaczalby catkowite odciecie, poszukuje sie
réwniez rozwiazan posrednich. Kazuo Ishiguro
wyrazit opinig, ze spoleczenstwo brytyjskie po-
winno mieé¢ mozliwo$¢ zaglosowania na temat
mozliwych opcji (,Financial Times” 2016, 1
lipca, https://www.ft.com/content/7877a0a6-
3e11-11€6-9f2¢c-36b487ebd8oa [data dostepu:
1.10.2017]).
Podczas pisania artykutu wykorzystalam -
oprécz cytowanych juz w poprzednich przy-
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pisach - nastepujace materialy: (1) Podcast:
Kazuo Ishiguro on The Buried Gian - books
podcast, https://www.theguardian.com/books/
audio/2015/mar/27/kazuo-ishiguro-the-bu-
ried-giant-books-podcast; (2) Anthony Cum-
mins, The Buried Giant by Kazuo Ishiguro re-
view - brave and bizarre, ,The Observer” 2016,
24 stycznia, https://www.theguardian.com/
books/2016/jan/24/the-buried-giant-review-
-kazuo-ishiguro [data dostepu: 5.10.2017]; (3)
Stephen Enniss, Taking note of the Kazuo Ishi-
guro archive, ,The Ransom Center Magazine”
2016, 15 czerwca, https://sites.utexas.edu/ran-
somcentermagazine/2016/06/15/taking-note-
-of-the-kazuo-ishiguro-archive/ [data dostepu:
18.11.2017]. Artykut ten zawiera rzadkie zdjecie
Kazuo Ishiguro z 1977 roku, na ktérym 23-letni
diugowtosy i brodaty hippis — przyszly pisarz —
grana gitarze; (4) Kazuo Ishiguro: Social worker
turned Nobel Prize, ,The Japan Times”, https://
www.japantimes.co.jp/culture/2017/10/06/
books/kazuo-ishiguro-social-worker-turned-
-nobel-prize-winner/#.Wg9LdLTQocl [data
dostepu: 28.10.2017]; (5) Kate Kelleway, Ka-
zuo Ishiguro: I used to see myself as a musician.
But really, I'm one of those people with cordu-
roy jackets and elbow patches, ,The Guardian”
2015, 15 marca, https://www.theguardian.com/
books/2015/mar/15/kazuo-ishiguro-i-used-
-to-see-myself-as-a-musician [data dostepu:
24.10.2017]; (6) Nicholas Lezard, The Buried
Giant by Kazuo Ishiguro review - here be dra-
gons, ,The Guardian” 2016, 27 stycznia, https://
www.theguardian.com/books/2016/jan/27/bu-
ried-giant-kazuo-ishiguro-review-nicholas-le-
zard [data dostepu: 18.10.2017]; (7) Suzie Ma-
ckenzie, Between two worlds, ,The Guardian”
2000, 15 marca, https://www.theguardian.com/
books/2000/mar/25/fiction.bookerprize2000
[data dostepu: 21.10.2017]; (8) Robert McCrum,
My friend Kazuo Ishiguro: an artist without ego,
with deeply held beliefs’, ,The Guardian” 2017,
8 pazdziernika, https://www.theguardian.com/
books/2017/0ct/08/my-friend-kazuo-ishiguro-
-artist-without-ego-nobel-prize-robert-mc-
crum [data dostgpu: 8.10.2017]; (9) The Guar-
dian view on Kazuo Ishiguro: self restrained force,
»The Guardian” 2017, 5 pazdziernika, https://
www.theguardian.com/commentisfree/2017/
oct/o5/the-guardian-view-on-kazuo-ishiguro-
-self-restrained-force [data dostepu: 5.10.2017].
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Awangarda
wsrod przyjaciot

Mijajacy Rok Stulecia Awangardy
w Polsce obfitowal w réznorodne wy-
darzenia, wystawy, sympozja, koncerty
i publikacje. Awangarda w Polsce na swoje
stulecie zostala postawiona na piedestal
oficjalnoéci. Patronowal tej intronizacji
sam prezydent RP. Mozna w tym podej-
rzewaé nie tylko zamiar dowartosciowa-
nia awangardy w spoteczenstwie zdomi-
nowanym przez gusta konserwatywne, ale
i dobry chwyt piarowy, bo przeciez profil
polityczny Andrzeja Dudy z awangardo-
woscig niewiele ma wspolnego. Z projek-
tem uczczenia stulecia ruchu awangar-
dowego w Polsce wystapily trzy muzea
posiadajace najwicksze zbiory dziet awan-
gardy: Muzeum Sztuki w Lodzi, Muzeum
Narodowe w Warszawie i Muzeum Na-
rodowe w Krakowie. Dolaczyly do nich
inne instytucje — w szczytnym zamiarze
przyblizenia szerszej publiczno$ci, czym
byt ruch awangardowy i jakie ma on zna-
czenie dla wspélczesnej kultury.
Doceniam te inicjatywe i potrzebe
upowszechniania wiedzy o awangardzie
w kraju, ktory jest przykladem schizofre-
nicznego rozdwojenia. Z jednej strony na
przestrzeni tych stu lat mozemy si¢ po-
chwali¢ wybitnymi dokonaniami arty-
stycznymi, a z drugiej strony zapadamy
sie w coraz to nizsze rejony bezguscia.
Elitarne doswiadczenia awangardy nie
przekladajg si¢ w wystarczajacym stopniu
na ogdlny poziom kultury artystycznej.
Mogtoby sie wydawac, ze awangardowi
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arty$ci, chcacy przeksztatca¢ i unowo-
cze$niad nie tylko jezyk sztuki, ale swoje

otoczenie, i tym samym $wiat, poniesli

porazke. Konformizm ma si¢ dzisiaj lepiej,
niz kiedykolwiek — we wszystkich grupach

spotecznych. Na takim tle tym bardziej

wybrzmiewajg, ktuja w oczy i nie daja spo-
koju postawy awangardowe z przesztosci...
Czy tylko z przeszlosci? Czy awangarda

to historyczna skamielina, czy wcigz zy-
wa postawa?

Podsumowania Roku Stulecia Awan-
gardy w Polsce dopiero przed nami. Nie-
ktore wydarzenia - jak realizowany w Cri-
cotece projekt Cricot idzie — rozpisane s
na dwa lata. Kierujac sie wrodzong prze-
kora, do tej oficjalnej ,,beczki miodu” do-
dam lyzke dziegciu i przywotam stowa
naszego czolowego awangardzisty, Tade-
usza Kantora wlaénie, ktdry podczas Ber-
liner Festwochen w Berlinie Zachodnim
(1986) strofowal gospodarzy: ,,To wielko-
miejskie nadymanie si¢ na awangarde jest
obrzydliwe! Nie ma panstwowej awangar-
dy! Urzednicy muzealni nie moga pisaé
przewodnikéw po awangardzie! Nie da sie
napisa¢ vademecum rozumienia sztuki!
Sztuka nie potrzebuje catkowitego zro-
zumienia! Nie wszyscy muszg wszystko
rozumie¢™. Kantor byl wtedy u szczytu
stawy i jako gos¢ honorowy berliniskiego
festiwalu mogl sobie pozwoli¢ na wiele.
Nie pierwszy to raz korzystat z oficjalnych
zaproszen i jednocze$nie mieszal organi-
zatoréw z blotem. Awangardowos¢, kto-
ra byla jego Zyciowa postawg, zle mu si¢
rymowala z oficjalnoscig i muzealizacja.

Z awangardg mamy dzi$ same klopo-
ty, jak z kazda formacja, ktora zaistniata
w okreslonym czasie historycznym, a jed-
noczesnie nie da si¢ jej - ku wygodzie ba-
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daczy - zamknac i ograniczy¢. Z awangar-
da jest tak, jak z klasycyzmem i romanty-
zmem, ktore aktualizujg si¢ w kolejnych

klasycyzmach i romantyzmach. Dwu-
dziestowieczna awangarda wcigz powra-
ca, mimo ze wiele jej wyréznikéw nie ma

juz takiej sity oddziatywania, jak sto lat

temu. Sposrdd licznych prob zdefinio-
wania awangardy bliska mi jest ta, ktora

zaproponowal przed laty Mieczystaw Po-
rebski. Wyrdznil on dziesig¢ wspdlnych

cech wystgpien awangardowych: bojo-
wos¢, bezkompromisowosé, elitaryzm,
dystans wobec wspotczesnosci, przewar-
tosciowanie tradycji, policentryzm, inter-
dyscyplinaryzm, programowos¢, duch

rewolty, utopijnos¢®. Kazda z tych cech

mozna by osobno przeanalizowaé w od-
niesieniu do naszej wspolczesnosci, ale nie

jest to miejsce na takie roztrzasania. Zga-
dzam sie z nastepujaca tezg organizatoréw
Roku Awangardy w Polsce: ,,O ile pewne

rozwigzania formalne wypracowane przez

awangarde dzisiaj maja juz warto$¢ czysto

historyczna, o tyle etos eksperymentator-
stwa i zaangazowania, ktory silnie awan-
garde okreslal, wcigz wydaje si¢ atrakeyj-
ny dla wspdtczesnych tworcow™. Istotnie,
rozwigzania formalne, ktore epatowaty
nowoscig i bezkompromisowo$cia na po-
czatku XX wieku i pézniej, dzi$§ weszly do

kanonu srodkéw formalnych. Oczywiscie

nadal szokujg, czy obrazajg odbiorcow
nieobytych ze sztuka wspolczesna, bo ta-
kich dlugo jeszcze nie bedzie brakowalo.
Szance umocnione przez przystowiowych
Kossakow trzymaja sie¢ mocno.

Mnie interesuje przede wszystkim zy-
wotnos$¢ awangardy dzisiaj — jako aktyw-
nej postawy zmierzajacej do przeksztat-
cania $wiata poprzez zmiang¢ $wiadomo-
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$ciisztuke, tak w planie spolecznym, jak
indywidualnym. Zapalam sie, gdy spoty-
kam ludzi, ktérzy sg bliscy awangardzie

i prébujg sprawowac ,,przednig straz” -
wyprzedza¢ i pociggaé za sobg. Wiem, ze

pojecie to sie rozmywa, gdyz naczelne ha-
sto awangardy - po Peiperowsku - ,,no-
wos¢ i zwyciezanie nowoscig” w dziedzi-
nie formalnej jest o wiele trudniejsze do

zastosowania niz przed wiekiem. Wydaje

sie, ze wszystko juz zostato wynalezione,
ale duch eksperymentu nie moze zaging¢

dopoki istnieje duch twoérczosci.

Rok Stulecia Awangardy w Polsce za-

inspirowal mnie, aby na obrzezach
oficjalnych obchoddéw wystapi¢ z wlasna,
polprywatna inicjatywa, ktéra mozna byto
zrealizowac¢ dzigki przyjaciotom i wérod
przyjaciot. Zaproponowatam cykl Dia-
logi z awangardg, do ktorego zaprositam
artystow interdyscyplinarnych. Zalezato
mi na podkresleniu aktualnosci integracji
sztuk, ktéra miala tak wazne znaczenie dla
awangardy XX wieku. Udzial wzigli tworcy
z Krakowa, Berlina, Kopenhagii Zakopa-
nego. Wszystkich taczyto to, ze angazuja
sie w rozmaite media i wazna jest dla nich
tradycja awangardowa. Wspdlna im jest
che¢ wymiany dos$wiadczen i otwarto$¢
na spotkania. Wspolny im jest duch przy-
jazni. Dialogi z awangardg odbywaly sie
od maja do pazdziernika w Zakopanem,
w Galerii Sztuki Wspdlczesnej w Domu
Doktora przy ul. Witkiewicza 19.

Dlaczego w Zakopanem? Jestem przy-
wigzana do mysli, ze miasto pod Giewon-
tem zastuguje na nazwe gorskiej stolicy
polskiej awangardy. Dzi$ jest ono tylez
uspione (bo i awangardowosci u nas jak
na lekarstwo), co bezwzglednie wynisz-
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czane przez kapitalistyczng deweloperke,
nie liczaca sie z unikalnym charakterem

tego miejsca. Fenomenu Zakopanego nie

da sie opisa¢, nie uwzgledniajac awangar-
dowych epizoddw jego historii, ktore mo-
gly zaistnie¢ dzigki wybitnym twércom

i spolecznikom tam dziatajagcym. Zako-
pane nie tylko przyciggalo awangarde, ale

sto lat temu bylo jednym z ognisk nowo-
czesnych przemian, waznych dla narodu

odzyskujacego niepodlegtos¢. Wiele o tym

napisano. Nas do Zakopanego wzywata

przede wszystkim pamie¢ o Stanistawie

Ignacym Witkiewiczu i jego artystycznym

kregu (gdzie znalez¢ mozna formistow,
Brunona Schulza i Witolda Gombrowi-
cza). Waznym punktem odniesienia bylo

tez Zakopane powojenne - z Wtadysta-
wem Hasiorem, Tadeuszem Brzozowskim

i Antonim Rzasg.

Zakopianskie Dialogi z awangardg nie
bylyby mozliwe bez przyjaznego miej-
sca. Dom Doktora, prowadzony przez ar-
tystke Magde Kraszewska — z ktdrg przy-
jaznie si¢ od wielu lat — stwarzal dla na-
szego dziatania doskonale ramy. Magda
jest opiekunka prawie 120-letniego do-
mu w stylu zakopianskim, zakupionego
w roku 1912 przez jej dziadka, Wactawa
Kraszewskiego, ktory byt znakomitym le-
karzem i aktywnym dziataczem politycz-
nym i spotecznym z kregu PPS*. ,,Swietny
lekarz jest Kraszewski” — pisal Witkacy
w liscie do zony; réwniez chorej matce
doradzal, aby zazadata ,,konsylium z Kra-
szewskim”. Oczywiscie malowal portrety
dra Kraszewskiego (miedzy innymi jako

»nowo-odkrytego / dotychczas nieznane-
go / burmistrza Amsterdamu / w mlodym
wieku”) i cztonkow jego rodziny. Poda-
rowal mu tez egzemplarz swojego dzieta
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Teatr. Wstep do teorii czystej formy w te-
atrze (z 1923 roku). Dzieki wnuczce dok-
tora Kraszewskiego, dom zachowal au-
tentyczny klimat Zakopanego z dawnych
lat, a co wigcej — od roku 1993 jest otwar-
ty dla publicznosci. Magda Kraszewska,
absolwentka ASP w Warszawie, zwigza-
na w latach 80. z opozycyjnym Ruchem
Kultury Niezaleznej, stworzyla przestrzen
zarazem elitarng i demokratyczng, pry-
watng i dostepna dla kazdego zaintere-
sowanego. Potrafita polaczy¢ w jednym
miejscu rézne watki — rodzinne, lokalne
i uniwersalne. W Domu Doktora znajdu-
je sie obszerny salon, z meblami w stylu
zakopianskim i dzietami sztuki, stuza-
cy spotkaniom i dyskusjom; jest Galeria
Sztuki Wspdlczesnej o $cianach z grubych
plazéw oraz pokéj z muzeum rodzinnym
(poczesne miejsce zajmuje tu wyposazenie
gabinetu doktora Kraszewskiego). Gale-
ria Sztuki Wspolczesnej, w ktorej odby-
ty sie¢ wystawy w ramach cyklu Dialogi
z awangardg, ma charakter tylez otwarty,
co eklektyczny. Magda Kraszewska, be-
daca uczennicg Artura Nachta-Sambor-
skiego (malarstwo) i Aliny Sledziewskiej
(tkanina artystyczna) prezentuje przede
wszystkim wystawy swoich przyjaciot, ale
zaprasza tez innych artystéw oraz amato-
réw. Co jaki$ czas pojawia sie tutaj row-
niez awangarda. Jesienig 2016 roku urza-
dzitam w Domu Doktora cykl Tadeusz
Kantor i Maria Stangret w Zakopanem, na
ktory ztozyly sie wystawa malarstwa Marii
Stangret Kartki i skrawki oraz promocje
dwoch ksigzek wydanych przez Cricoteke
(zbioru moich esejow o obojgu artystach
oraz wspomnien Marii Stangret Malujgc
progi)®. Finisaz wystawy zostal uatrak-
cyjniony performansem w wykonaniu
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Andrzeja Andzika Kowalczyka i trzech
miodziutkich aktorek teatru 52 Hz. Do
akcji wlaczyli sie spontanicznie widzo-
wie i sama opiekunka miejsca. Atmosfera
tych spotkan zachecita mnie do tego, aby
wroci¢ tutaj z nowym projektem.

»Jak chcecie, ale ja odradzam Zakopa-
ne” - pisal Witkacy wliscie do Edmun-
da Wiercinskiego. Demiurg awangardy nie
zostawial suchej nitki na zakopianskiej
socjecie, poddanej chorobliwemu dzia-
taniu narkotyku zwanego ,,zakopianing’.
W stynnym eseju Demonizm Zakopanego
(1919) przestrzegal przed tym miejscem
ludzi stabych (dla ktorych jest ono ,,pra-
wie tak zabdjcze [...] jak spotkanie z de-
moniczng kobietg”). Wedtug Witkacego
mogliby si¢ w Zakopanem odnalez¢ tyl-
ko prawdziwi ,,Iytani Ducha” (,,0 ile tacy
w ogole jeszcze istniejg”). Dla nich ,,jest
ono miejscem, w ktorym kondensuje si¢
ich istota, roztwieraja si¢ nowe dla nich
horyzonty i twdrczos¢ artystyczna, spo-
teczna czy naukowa, stwarza nowe formy
ibuduje nowe wartos$ci”. Z czasem zwatpit
iwto. Nie zrazajac si¢ lokalnymi miazma-
tami, ktére moga zaszkodzi¢ tylko przy
dtuzszym oddziatywaniu, postanowili-
$my wspdlnie z zaproszonymi artystami
wykorzysta¢ niewatpliwe atuty miejsca.
Pierwsza cze$¢ cyklu nosifa tytut
Dalsze przestrzenie Ksigznej K. Trwala
od 27 maja do 27 czerwca. Byla zfozona
z wystawy zbiorowej i dwdch performan-
sOw — na poczatek i na koniec. Spiritus
movens tego dziatania byl wspomniany
tu juz Andrzej Andzik Kowalczyk, tworca
efemerycznego Teatru 52 Hz, aktor wy-
wodzacy sie z Teatru Cricot 2 Tadeusza
Kantora, bricoleur, malarz, czasami poeta®.
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Kowalczyk kipi pomystami. Jego wyob-
raznia rozrasta si¢ niczym klacze. Jedne
pomysly przechodza w drugie, rozrasta-
ja sie, przeplataja. Artysta nie boi si¢ za-
pozyczen, przeksztatcen, hybrydycznych
potaczen.

Tytulowa Ksi¢zna K. to nikt inny, jak
kolejne wcielenie ksi¢znej Zofii z Aben-
cérageow Kremlinskiej — gtéwnej boha-
terki Nadobnis i koczkodanow Witkace-
go. Ta komedia ,,z trupami w dwéch ak-
tach i trzech odstonach” (1922) zostata
pot wieku poézniej wystawiona przez Ta-
deusza Kantora i Teatr Cricot 2. U Witka-
cego ksiezna byta drobna, ,,bardzo tadna
i demoniczna, rudawa blondynka” w wie-
ku 28 lat. U Kantora Zofia Kremlinska
vel Zabajkalska oscyluje pomiedzy rolg

»glownej wedety ansamblu snobow me-
tafizycznych” a ,,kurg domowg” i kocmo-
tuchem zapedzanym przez ttum adorato-
réw do kurnika. Kurnik ma forme klatki
z drewnianych listewek i siatki drucia-
nej. Ksiezna przezywa w opresji ostatnia
milos¢. Miota si¢ na stomie, ostaniajac

»swoja kompletna nago$¢ nedzng resztg
futra” Gdy w latach 8o. Kantor podjat sie
rekonstrukcji obiektéw ze swoich spek-
takli (aby stworzy¢ zbiér muzealiéw dla
Cricoteki), wrocil rowniez do pomystow
z Nadobnis i koczkodanéw. Andrzej Ko-
walczyk asystowal mu przy tym i zapa-
mietal rzne warianty koncepcji mistrza,
takze te niezrealizowane i zarzucone. Po
latach je podejmuje, sg bowiem dla nie-
go waznym $ladem rozwoju kantorow-
skich idei, a jednoczesnie bodzcem dla
wlasnej wyobrazni’. Do ,,utraconych idei
obiektéw Teatru Cricot 2” nalezg miedzy
innymi: blaszane, monumentalne drzwi,
zastagpione przez drewniane w spektaklu
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Niech sczezng artysci; metalowa miotla
z Umarlej klasy, podobna do $miercionos-
nej kosy, znowu potem zastagpiona miot-
ta drewniang. Kowalczyk przypomniat
tez, ze rekonstruujac klatke z Nadobnis
i koczkodanéw, Kantor chcial umiesci¢
w niej nagi korpus skulonej kobiety, odla-
ny z polichlorku winylu. Poza Kowalczy-
kiem, ktory z nim przy tym wspdtpraco-
wal, nikt juz tego nie pamietat. Okazalo
sie to dzi$ tak atrakcyjne, ze Kowalczyk
powrdcil do tej idei. Za jego sprawg po-
wstala forma z lateksu i gipsowy odlew
plecéw mtodej kobiety (wykonany przez
Karoling Leniar-Biel), gotowy do umiesz-
czenia w klatce lub na prowizorycznym
postumencie (co kto woli). Bakcylem tych
nieoczywistych rekonstrukeji Kowalczyk
zarazil takze aktora i fotografika, cztonka
legendarnej Drugiej Grupy, Jacka Marie
Stoktose, ktéry wykoncypowal nowa klat-
ke (w skali 1:1 do weze$niejszej). Wyko-
nat jg jako czysto geometryczng strukture
z metalowych pretow, ktora o dziwo har-
monijnie koresponduje z organicznymi,
rodinowskimi ksztaltami odlewu. Stokfo-
sa poszed! dalej i wymyslit sesje zdjecio-
wa — typowy work in progress — polegajaca
na fotografowaniu si¢ w klatce i z klatka.
Byto z tego powodu duzo dobrej zabawy,
cho¢ nie kazdy chcial z tego skorzystaé
(miedzy innymi nizej podpisana). Stoklo-
sa mial tym wieksze prawo do tych wa-
riacji, ze w roku 1973 wykonal w galerii
Krzysztofory - za zgoda Kantora - cykl
kilkudziesi¢ciu zdje¢ z naga, rewelacyj-
nie zgrabng modelka, ktéra wchodzita do
klatki z Nadobnis i koczkodandéw, moscita
sie w niej i na czworaka wychodzita. Do
gry zaangazowal sie rowniez po latach nie-
obecnosci Krzysztof Dominik, nazwany
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»opiekunem dzwieku”, ktéry pracowat ja-
ko akustyk w teatrze Cricot 2, poczawszy
od Nadobnis i koczkodanéw. Dominik na
podstawie zachowanych elementéw zre-
konstruowat ,,stanowisko akustyka Cricot
2”. Az sie nie chce wierzy¢, ze tak archa-
icznymi z dzisiejszego punktu widzenia
srodkami mozna bylo osigga¢ efekty aku-
styczne, budujace w sposdb istotny prze-
strzen teatralng. Trzeba tu podkresli¢, ze
obiekty wywodzace si¢ z teatru Kantora
za kazdym razem inspirujg do tego, aby
je wykorzystywac w sposob performatyw-
ny - majg swoja podwdjng ,,osobowosc”,
zarazem plastyczna i teatralng. Tak tez sig
dzieje ze wszystkim, co powstaje w kregu
Andrzeja Kowalczyka i Teatru 52 Hz. Nie
mozna tego traktowacl statycznie - jako
li tylko obiektow ekspozyciji, lecz w tea-
tralnym przetworzeniu.
Powstal w ten sposob zespdt idei
i obiektow, ktore trzeba bylo koniecz-
nie pokaza¢ publicznosci. Zrobilismy to
dwukrotnie, najpierw w Krakowie, potem
w Zakopanem. Preludium krakowskie —
pod nazwa Przestrzenie Ksigznej K. - od-
byto si¢ na przetomie grudnia 2016 i stycz-
nia 2017 w prywatnej przestrzeni Ski, ulo-
kowanej blisko Plant przy ul. $w. Marka 6.
Ta lokalizacja byta dla nas podwdjnie waz-
na. Po pierwsze: ze wzgledu na sasiedztwo
Patacu Sztuki, jako Ze wlasnie tam miat
miejsce 6w mityczny poczatek awangardy
w Polsce, czyli Pierwsza Wystawa Ekspre-
sjonistow Polskich (otwarta 4 listopada
1917 roku), a takze inne wazne dla nas ma-
nifestacje ruchu nowoczesnych. Po drugie:
pamietalismy o nieistniejacej juz siedzi-
bie II Grupy Krakowskiej, czyli Galerii
Krzysztofory, ktéra zostala zlikwidowana
przez Muzeum Historyczne Miasta Kra-
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kowa w ramach watpliwej modernizacji
tej placowki. Bliskos¢ Krzysztoforéw tym
bardziej promieniowala, ze wlasnie z tam-
tym miejscem identyfikowali si¢ niemal
Wszyscy uczestnicy naszego wydarzenia.
Dzigki goscinnosci i wspotpracy mlodej
fundacji Aristoi - w osobach Grzegorza
Siembidy, Mateusza Okonskiego i Marka
Swidraka — mogli$émy urzadzi¢ wystawe
zrekonstruowanych obiektow, fotografii
Jacka Marii Stoktosy z roku 1973 i tych
ostatnich, dwa performanse z udzialem
aktoréw Teatru 52 Hz oraz pokaz filmow?®.
Gdy wiosng jechalismy z tym projek-
tem do Domu Doktora w Zakopanem,
rozrést si¢ on jeszcze bardziej. Dalsze prze-
strzenie Ksigznej K. skladaly sie nie tylko
z wyzej wymienionych elementéw dia-
logu z Kantorem i Witkacym, ale takze —
zgodnie z dynamika klacza — wchionety
nowe idee i formy, ktére zaabsorbowaty
grupe Kowalczyka wczesng wiosna. Poja-
wil sie wyrazny watek wanitatywny, od-
noszacy si¢ do drzewa powalonego wia-
trem na krakowskich Plantach w lutym
2017 roku’. Poniewaz metalowa klatka
zawedrowala réwniez na Planty i asy-
stowala rytuatom wokot pnia-reliktu po
dwdchsetletnim jesionie wyniostym, do
przestrzeni zastrzezonych dla Ksieznej K
zostaly inkorporowane kolejne symbole
iznaczenia. Tym samym w Galerii Sztuki
Wspdlczesnej w Domu Doktora znalazty
si¢ obok siebie: znakomite fotografie Ja-
cka Marii Stoklosy z roku 1973 (zdjecia
wspolczesne byly wyswietlane z rzutnika);
gipsowy korpus Ksieznej K. umieszczo-
ny w metalowej klatce, ,,stanowisko aku-
styka Cricot 2” oraz cala seria relikwia-
rzy, zawierajacych w sobie czastke jesiona
powalonego wiatrem. Ich autorami byli
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Andrzej Andzik Kowalczyk (relikwiarz
»kolczasty”), Krzysztof Dominik (relik-
wiarz ,,brzeczacy”), Bartolomeo Kocze-
nasz oraz dwie bardzo zdolne studentki
z ASP w Krakowie Anna Osmop Skoczen
i Justyna Gorowska.

Zjednoczone sily Teatru 52 Hz i jego
przyjaciot zostaly uruchomione w zwigz-
ku z performansem wernisazowym (27
maja 2017). Odbyt si¢ on z duzym roz-
machem w ogrodzie od frontu, zostaly
réwniez zaanektowane otaczajace dom
wysokie drzewa. Przy muzyce Krzysz-
tofa Scieranskiego rozegrato sie pande-
monium pomysiéw. Tadeusz Kantor ma-
wial: ,,Ja nie gram Witkacego, ja gram
z Witkacym” Kowalczyk i jego trupa za-
graliiz Kantorem, i z Witkacym, a takze
z Schulzem, Gombrowiczem i Gostom-
skim. Wybrzmialy réwniez silnie idee
zwigzane z ochrong drzew. W dniu na-
stepnym w galerii urzadziliémy wyktad
goscia z Kopenhagi, Pawta Partyki, ktory
byt réwniez uczestnikiem performansu.
Partyka, aktywny jako ttumacz, pisarzire-
zyser, opowiedzial o tym, jak wspotpraca
z Tadeuszem Kantorem i Teatrem Cricot
2 - datujgca sie na potowe lat 70. - wply-
neta na jego dalszg droge tworczg. Nato-
miast skromny performans finisazowy (27
czerwca 2017) polegal przede wszystkim
na symbolicznym przekazaniu pateczki
Iwonie Mickiewicz, ktéra przyjechata do
Zakopanego z Berlina.

Gdy Iwona Mickiewicz pojawila sie po
raz pierwszy w Domu Doktora (pézna
jesienig 2016), od razu wiedziala, ze swoja
wystawe, ktorg zaplanowaltysmy na lato,
urzadzi nie tylko w galerii, ale rOwniez na
werandzie, przez ktorg wchodzi sie do sa-
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lonu. Taki ukfad sprawdzit si¢ juz podczas
wystawy malarstwa Marii Stangret Kartki
i skrawki. Weranda, opasana oknami i ot-
wierajaca si¢ na ogrod, stanowi atrakcyjna
dodatkowg przestrzen ekspozycyjna. W
galerii uwage artystki zwrdcilo zabytkowe
pianino, ktére (jako depozyt Zakopian-
skiej Akademii Sztuki) stoi po lewej stro-
nie drzwi i stuzy kameralnym koncertom
oraz domowemu muzykowaniu. Pianino
to zostalo wyprodukowane w Berlinie na
poczatku ubieglego wieku przez znana fir-
me R. Gors & Kallmann, ktéra dostarcza-
fa instrumentéw na dwor cesarsko-kro-
lewski. Mickiewicz natychmiast zderzyta
w wyobrazni ten solenny obiekt z bliska jej
atmosferg dada. Przeciez wlasnie wsrod
takich mieszczansko-artystowskich de-
koracji narodzit si¢ jeden z najwazniej-
szych ruchow awangardowych XX wie-
ku - dadaizm. ,,To, co nazywamy dada, to
blazenstwo powstate z nicoci, z ktérym
wiaza si¢ wszelkie problemy wyzszego
rzedu, to gladiatorski gest; to zabawia-
nie sie nedznymi resztkami... egzekucja
zakfamanej moralnosci” — probowat wy-
jasni¢ sens tego ruchu jeden z jego pro-
tagonistow, Hugo Ball". Przyjmujemy, ze
dadaizm po raz pierwszy zamanifestowat
sie w roku 1916 w Zurychu, w kawiarni
Cabaret Voltaire na Spiegelgasse 1. Nie od
rzeczy bedzie przypomnie¢, ze kilka do-
mow dalej (na Spiegelgasse 12) przygoto-
wywal $wiatowg rewolucje Wlodzimierz
Lenin (ktory notabene, bywajac wczesniej
w Zakopanem, korzystat réwniez z porad
medycznych doktora Wactawa Kraszew-
skiego). W tym kosmopolitycznym tyglu
znajdziemy oczywiscie miejsce dla Wit-
kacego, dla ktorego postawa dadaistycz-
nabylaimmanentna. Wprawdzie polemi-
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zowal z dadaizmem, cho¢by publikujac  stopklatki z tego filmu zostaly zawieszone
w roku 1921 (w drukarni ,,Polonia” Jana jako autonomiczne fotografie nad piani-
Trybuly w Zakopanem) Papierek Lakmu- nem. Byly zarazem Zzartobliwe i solenne,
sowy, aw nim Manifest piurblagizmu oraz  jak caly wystep Hugo Balla, ktéry w trak-
rozmaite przeSmiewcze Utwory piurbla- cie tego absurdalnego ,,mielenia” nic nie
gistow (wlasnej produkcji) - to jednak znaczacych stow ,,przybrat ton odwiecz-
tym bardziej potwierdzal, ze jest dadaistay nych zawodzen kaptanskich”. Jak pisal:
w kazdym calu. I nie wyrost z tej postawy. ,Tak czy inaczej poczatem wy$piewywacl
Wystarczy wspomnie¢, jak przyjat usiebie  ciagi samogtosek nasladujac styl kosciel-
Gombrowicza: ,,Pierwsza moja wizyta u nego recytatywu i usilujac jednoczesnie
Witkacego: dzwonie, otwieraja si¢ drzwi, nie tylko zachowac powage, ale wrecz ja
w ciemnym przedpokoju potworny ka- sobie narzuci¢™'%
rzel roénie - to Witkacy otworzyl drzwi Specjalnoscia Iwony Mickiewicz, poet-
w kucki i z wolna si¢ podnosit..”!". ki, thumaczki, artystki wizualnej, ktéra od
Iwona Mickiewicz na swojej wystawie roku 1988 mieszka i pracuje w Berlinie,
Papier i stowa. Rysunki, kolaze, obiekty jest gra stowem i obrazem. Z tatwoscia
i krétkie filmy (1 lipca-15 sierpnia 2017) przekracza ona granice pomiedzy tym,
przywotata ducha dadaizmu na wiele spo- co leksykalne i wizualne. Posiada syne-
sobow. Przy pianinie umiescita kolaz przy- stetyczny typ wrazliwosci — widzi stowa,
wolujacy bialy, btazenisko-kaptanski ko- styszy obrazy, przektada dzwieki na for-
stium Hugo Balla, w ktorym wystepowal my plastyczne. Rozwija i rozbudowuje
w Cabaret Voltaire. W stroju tym wygla- rozmaite motywy w réznych mediach,
szal swoj abstrakcyjny wiersz fonetyczny poruszajac sie miedzy wierszem, rysun-
Gadji beri bimba, ktory artystka przetlu- kiem, kolazem, environnement, czy krot-
maczyta na polski, a raczej przepisata, za- kim filmem. Inspiruje si¢ zapomnianymi
mieniajac litere 0 na nowga litere — rodzaj poetkami jezyka niemieckiego, jak Else
o umlaut obrécone o 180 stopni, z dwie- Lasker-Schiiler, Gertrud Kolmar, ktore
ma kropkami na dole. Mickiewicz po- tlumaczy na stowa, obrazy, obiekty. Mam
czyna sobie z poematem dzwickowym stabo$¢ do instalacji Teby, dedykowanej
Balla z dezynwolturg. W 4-minutowym Else Lasker-Schiiler, ktéra przypomniata
filmie Gadji beri bimba (2016) zostaje on mi konstrukcje z dziecifistwa, sklecone
zmielony w starym mlynku do kawy. Kre- z byle czego - tektury, papieru, nici, gu-
cenie, mielenie stéw jest tylez arbitralne, zikéw. Bardzo lubie jej krétkie filmy Und
co pelne czuloéci. Jak objasnia artystka: czy Papier, ktérych akcja skupia sie na
»Do mlynka zostajg wprowadzone skraw- wycinaniu, czy przesuwaniu wyrwanych
ki papieru, jest ich coraz wiecej, mtynek kartek z zeszytu. Opisujac wyobraznie
zostaje wrecz zapchany kawatkami papie- Iwony Mickiewicz, odwoluje sie chetnie
ru, poruszany jest reka, raz wolniej, raz  do mitu awangardy o powrocie do infan-
szybciej. [...] Na koncu zostaja wyrzucone  tia linguae — pierwotnego, autentycznego
z szuflady skrawki papieru, ktore uktada- jezyka, ktdrego sladem jest jezyk dzieci.
ja sie w dadaistyczny kolaz”. Powiekszone Te swobode¢ wida¢ tez w na wpot abstrak-
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cyjnych, na wpét organicznych rysun-
kach tuszem i atramentem, ktdre powstaja
szybko, spontanicznie, jakby pod wply-
wem kaprysu czy automatycznego im-
pulsu. Mickiewicz zaczeta rysowac przed
kilku laty. Dlaczego ja to pociagneto? Od-
powiada z przymruzeniem oka i zarazem
determinacjg: ,Prawdopodobnie dlatego,
ze istnieje przyciaganie ziemskie”'. Pod-
czas wernisazu zostala rowniez odczytana
jedna ze $wiezo wydanych jednoaktowek,
ktére potwierdzaja predylekcje autorki
do absurdu, groteskowego humoru i za-
baw stowno-lettrystycznych'>. Wysta-
wa w Domu Doktora byta pierwsza, ja-
ka artystka miata w Polsce i zapowiadata
wiekszy pokaz pt. Sprachlos w Domu No-
rymberskim w Krakowie (22 wrze$nia-11

pazdziernika 2017).

Cykl Dialogi z awangardg zamknat
5 sie mocnym akordem w dniach 28-29
pazdziernika. Byla to wystawa zbiorowa
U rodziny. 1984-1989, urzadzona wedlug
pomystu Bogustawa Bachorczyka, jedne-
go z ciekawszych i bardziej aktywnych ar-
tystow $redniego pokolenia. Bachorczyk
jest wrosniety w Zakopane poprzez swo-
je wczesne lata formacyjne (1984-1989),
ktdre tutaj spedzil jako uczen stynnego
Liceum Sztuk Plastycznych im. Antonie-
go Kenara. Dla nastolatka, pochodzacego
zbeskidzkiej Stryszawy, bylo to pierwsze
spotkanie z miejscem intensywnie nasyco-
nym kulturg. Bachorczyk chlonat wszyst-
ko. Jak mowil ostatnio: ,,Liceum przy-
ciggalo ucznidéw z réznych stron Polski,
ktérzy tworzyli cos w rodzaju kolorowej
spolecznosci wyraznie odrézniajacej sie
od panujacej dookota szaroéci. Sami szyli-
$my sobie wystrzalowe ubrania i robilismy
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ekstrawaganckie fryzury, manifestujac

tym samym wolnos¢. Czytatem dwczesne

czasopisma o sztuce i literaturze: »Sztukax,
»Projekt«, »Poezjac, »Literatura na Swie-
cie«. W tym czasie w Zakopanem zaczynat
dziata¢ Teatr Witkacego, odbywal sie tez
Festiwal Filméw o Sztuce. W szkole czu¢
bylo jeszcze resztki ducha Tadeusza Brzo-
zowskiego i Wladystawa Hasiora. Miatem

okazje bywa¢ w ich pracowniach i stuchac,
jak opowiadali o sztuce, o tym, co akurat
robili”'. Po ukonczeniu szkoly, a przed

rozpoczeciem studiow na krakowskiej

ASP Bachorczyk mieszkal tez w legendar-
nym domu-pracowni Antoniego Kenara

(artysta juz nie zyl). ,,Mieszkalem tam

za sprzatanie, moglem obcowac z rzez-
bami, ktdre robily na mnie duze wraze-
nie” - wspomina po latach.

Ta wystawa byla drugim juz w krét-
kim czasie powrotem do zakopianskiej
rodziny z wyboru. Rok wcze$niej Bachor-
czyk przeprowadzit razem ze swoimi stu-
dentami i doktorantami projekt U rodzi-
ny — w pracowni i archiwum Wladyslawa
Hasiora, zakonczony wystawa w Galerii
Wiadystawa Hasiora. Tym razem chciat
zobaczy¢ swoje prace razem z dzietami
mistrzéw, ktérzy wywierali nan znaczacy
wplyw oraz innych artystéw zwigzanych
z Zakopanem i Domem Doktora. Jako
kuratorka calego projektu na poczatku
zamartam, gdy ustyszalam, ze Bachor-
czykowi marzg si¢ dzieta Stanistawa Ig-
nacego Witkiewicza, Wladystawa Hasio-
ra, Tadeusza Brzozowskiego, Antoniego
Rzasy... Przeciez wystawa na poczatku
byta pomyslana jako indywidualna... Ale
strach ma wielkie oczy! Dzigki pomocy
przyjaciot problem zostat szybko rozwia-
zany. Po pierwsze: wystarczylo przewie-
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si¢ portret ojca Magdy Kraszewskiej z jej
pokoju do dawnego pokoju dziecigcego,
czyli do galerii. Piekny portret mtodego
Kazimierza Kraszewskiego na tle ruin, na-
malowany przez Witkacego we wrzesniu
1924 okazal si¢ pierwszym ,,pewniakiem’,
ktory przyciaggnal nastepne. Obrazéw Ta-
deusza Brzozowskiego w Zakopanem jest
wiele, ale najpewniej byto si¢ zwréci¢ do
przyjaciela, czyli Wawrzynca Brzozow-
skiego, ktéry od razu zgodzit si¢ wypo-
zyczy¢ wspanialy, podarowany przez oj-
ca jego matce obraz Swiekra z roku 1970.
Obraz ten mial na nas czeka¢ w domu
Marcina i Magdy Rzaséw, co nam bar-
dzo pasowato, bo planowalismy tam od-
wiedziny w zwigzku z wypozyczeniem
dalszych prac. Bachorczykowi bardzo za-
lezalo na mniej znanych rzezbach An-
toniego Rzgsy, w formie zwierzoksztal-
tnych mebelkéw. Marcin i Magda chetnie
sie przychylili do naszego projektu i po-
zwolili zabra¢ ze sobg pare niedzwiedzi
w tozu malzenskim (byt to prezent artysty
dla brata z okazji §lubu, ale szczgscia nie
przynidst; malzenstwo brata szybko sie
rozpadto, a prezent wrdcit). Na wystawe
zabrali$my réwniez szuflade z figurkami
Marcina Rzasy, fotografie z cyklu Moje
Zakopane Magdy Rzasowej oraz bardzo
kolorowy obraz pt. Uwaga, niedzwiedz!
autorstwa ich najmlodszej corki, 6-letniej
Marty, ktory doskonale korespondowat
z obrazem mistrza Brzozowskiego. Rzg-
som zawdzigczamy rowniez wypozyczenie
kolazu Czarny aniot Wladystawa Hasiora.
Takze ta praca jest czescig rodzinnej histo-
rii, bo zostata podarowana ojcu Antonie-
mu z okazji narodzin syna Marcina. Dtugo
wisiata nad 6zkiem przyszlego rzezbia-
rza, budzac jego przerazenie i kuszac do
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obrywania monet przyklejonych do szat
aniola - zapewne na szczgscie! Trzeba
przyznad, ze przygotowania do wystawy
przeksztalcily sie ku naszej radosci w ca-
13 serie odwiedzin. W tym samym dniu
zahaczyliSmy jeszcze o Liceum Kenara,
gdzie dzieki uprzejmosci dyrektora Sta-
nistawa Cukra mogliémy odszukaé w ar-
chiwum uczniowskg rzezbe w drewnie
przedstawiajaca dziewczynke na skakance.
Artysta nie widzial swojego juwenilium
od wielu lat, ale z satysfakcja stwierdzili-
$my, ze si¢ broni. W piatkowy wieczér 27
pazdziernika czekata nas jeszcze wizyta u
Andrzeja Stobodzinskiego - poety, frasz-
kopisarza, malarza amatora, twdrcy nie-
zwyklych kolazy - w jego zabytkowym
domu Skaut przy Bulwarach Stowackiego.
Znam go od wielu lat i cieszytam sie, ze
réwniez Bogustaw zainteresowat sie jego
tworczoscig. Na wystawe wybralismy je-
den obraz olejny i dwie ksiegi z kolazami.
Wigcej ich czeka na odkrycie...

W sumie na dwudniowa wystawe ma-
larstwa i rzezby U rodziny 1984-1989 zlo-
zyly sie oprocz prac Bogustawa Bachor-
czyka (dialogujacych z awangarda i wias-
ng biografig) - prace Stanistawa Ignacego
Witkiewicza, Wladystawa Hasiora, Ta-
deusza Brzozowskiego, Antoniego Rza-
sy, Magdaleny Kraszewskiej, Magdaleny
Ciszewskiej-Rzasy, Marcina Rzgsy, Marty
Rzasy, Andrzeja Stobodzinskiego, Grze-
gorza Wojtowicza (przyjaciela od czasow
szkolnych) i Przemystawa Wideta, dok-
toranta z krakowskiej ASP, ktory przygo-
towal na wernisaz kasety magnetofono-
we z nagraniami muzyki z lat 8o. (m.in.
takich grup, jak Budka Suflera, Perfect,
Azyl P, Aya RL). Wystawa zostata pomy-
$lana przez Bogustawa Bachorczyka jako
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Wystawa U rodziny, lata 1984-1989, Dom Doktora Zakopane.

przestrzenny kolaz, instalacja z wykorzy-
staniem dziel mistrzow i artystow mniej

znanych, a takze mebli z Domu Doktora

i osobistych pamigtek, takich jak szkolne

szkicowniki, zdjecia z czaséw licealnych,
kartki z dokumentdéw i ulubione przez

artyste kroéliczki (rysowane i giete w me-
talu). O$rodkiem wystawy stat sie duzy
stot debowy postawiony do gory nogami,
ktory obrost — niczym zaczatek Merzbau -
rozmaitymi obiektami. Ten pomyst aran-
zacyjny spodobat si¢ publiczno$ci. Rafat

Gratkowski pisat pozniej w ,,I'ygodniku

Podhalanskim”: ,Gdy debowy stdt staje

deba, robi miejsce dla §piacych niedzwie-
dzi i dziewczyny ze skakankg’"’. Bachor-
czyk ma szczesliwg reke do gromadzenia

przedmiotdw i ksztaltowania z nich cze-
sto surrealistycznych calosci. Oczywiscie

mistrzem takiego dzialania na gruncie

zakopianskim byl Hasior, ale i Witkacy,
o ktérego pasjach kolekcjonerskich za

malo sie pamieta.

Wieczoér wernisazowy trwat dtugo, bo
po otwarciu wystawy odbyta sie bardzo
dobrze przyjeta rozmowa na temat lat 8o.
w Zakopanem - z udzialem Bogustawa
Bachorczyka, Magdaleny Kraszewskiej,
Julity Dembowskiej, Bozeny Ggsienicy,
Marcina Rzasy oraz licznie zgromadzo-
nej publicznodci, chetnie wiaczajacej sie
do wspomnien. Na zakonczenie tego in-
terdyscyplinarnego projektu, nastepne-
go dnia mial miejsce wieczér poetycki —
spotkanie z Michalem Sobolem, wielolet-
nim przyjacielem Bogustawa Bachorczyka
iznawca jego tworczosci. Prowadzitam go
wspolnie z artystg. Podkreslalismy z du-
ma ostatnie laury Sobola (Nagroda Fun-
dacji im. Zbigniewa Herberta 2016, Na-
groda Literacka Gdynia 2017). On sam,
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Fotografia Przemystaw Widet

jak zawsze skromnie, czytal swoje dawne
inowe wiersze, chetnie odpowiadajac na
pytania i podtrzymujac rozmowe.

Mozna by zapytaé, co w tym wszyst-
kim bylo awangardowego — sto lat
po awangardzie? Dla mnie - jako kura-
torki i uczestniczki tych spotkan - naj-
wiekszg wartoscia bylo to, Ze odbywaly
sie one wsrod przyjaciol i pod znakiem
przyjazni. Jak sie okazuje, to przyjazn jest
nieustajaca cecha ,,strazy przedniej”. Kto
nie wierzy, niech przeczyta ciagle aktualng
pochwale przyjazni sformutowang przez
legendarnego Edwarda Abramowskie-
go. W swoim projekcie Zwigzki Przyjaz-
ni pisal okoto roku 1912: ,,Jedyny istotnie
warto$ciowy skladnik rozwoju to rozwoj
przyjazni, nim mierzy sie tylko wyzszos§¢
rozwoju spotecznego. Tak samo rozwdj
indywidualny, warto$¢ cztowieka jest to
jego uzdolnienie do przyjazni. Jest to je-
dyna rzecz, gdzie dobro spoteczne utoz-
samia si¢ z indywidualnym. (...) Z niej
takze — jako ogniska — wynikaja zasady
polityki wolno$ci, réwnoséci i braterstwa,
sg to wytyczne ruchow dziejowych, kto-
re wzmagaja si¢ w miare rozwoju solidar-
nosci spotecznej”'. Warto o tym pamie-
ta¢ w Roku Stulecia Awangardy w Polsce,
i tym bardziej warto pamieta¢ w nadcho-
dzacym Roku Stulecia Niepodleglosci.
Anna Baranowa

PRZYPISY

1 Cyt. za: Krzysztof Miklaszewski, Kantor od
kuchni, wydanie drugie, rozszerzone, Warszawa
2011, 8. 375.

2 Mieczystaw Porebski, Dzieje sztuki w zarysie, t.
3: Wiek XIX i XX, Warszawa 1988, s. 236—237.

3 Zob.: http://rokawangardy.pl/pl/informacje/
opis-inicjatywy,4.html [dostep: 15 grudnia
2017].
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Por. Magdalena Kraszewska, O ,,Pejzazu au-
stralijskim”, dr. Kraszewskim i domu w Zako-

-powalonego-wiatrem/#more-2092 [dostep:
15 grudnia 2017].

panem..., ,Konteksty. Polska Sztuka Ludowa’, 10 List z 28 XI 1916 do Richarda Huelsenbecka.
2011, nr 2-3, . 356-363, 373. Cyt. za: Hans Richter, Dadaizm. Sztuka i an-
Zob.: https://www.zakopane.eu/aktualnosci/ tysztuka, z niem. przel. Jacek St. Buras, War-
wrzesien-2016/tadeusz-kantor-i-maria-stang- szawa 1986, S. 45.
ret-kantor-w-zakopanem [dostep: 15 grudnia 11 Witold Gombrowicz, Dziennik 1953-1956, Pa-
2017]. ryz 1957, s. 213. Cyt. za: http://witkacologia.eu/
»Nowa Dekada Krakowska” zamiescita o nim Witkacy%20w%20anegdocie/anegdoty.html
moj artykul pt. Wehodzimy w to? (2015, nr 5, [dostep: 15 grudnia 2017].
S.190-194). 12 Cyt. za: Hans Richter, Dadaizm. Sztuka i an-
Izabela Zawadzka, Rekonstrukcja - rozmowa tysztuka, dz. cyt., s. 64.
z Andzikiem Kowalczykiem, w: Bardzo krotkie 13 Por. moj wstep do katalogu wystawy: Imagi-
lekcje. Warsztaty teatralne prowadzone przez narium Iwony Mickiewicz, w: Iwona Mickie-
aktoréw Teatru Cricot 2 w stulecie urodzin Ta- wicz. Kapricen. Farbzeichnungen und Colla-
deusza Kantora, koncepcja i redakcja Marta gen, Ausstellung im Kloster Bentlage, Rheine,
Brys, Krakoéw 2015, s. 35. 25 IX-30 X 2016, Berlin 2016, s. 2-3.
Nieformalny Teatr 52 Hz wspolttworzg, oprécz 14 Cyt. za: Iwona Mickiewicz, Niepotrzebny ele-
Andrzeja Kowalczyka, Jacka Marii Stoktosy ment linio- i punktopodobny. Rysunki na papie-
i Krzysztofa Dominika, inne osoby zwiazane rze, atrament i tusz, Berlin 2017, s. 6.
przed laty z Teatrem Cricot 2 (przede wszyst- 15 Iwona Mickiewicz, Jednoaktowki z rysunkami
kim Teresa i Andrzej Welminscy, Zofia Kalin- (Agencja Dramatu i Teatru, Warszawa 2017).
ska) oraz mlodzi, rekrutujacy sie z krakow- 16 Cyt.za: W poczekalni pomystow. Z Bogustawem
skich wyzszych uczelni: m.in. rodzenistwo Anna Bachorczykiem i Zbigniewiem Satajem rozma-
Osmop Skoczen i Sebastian Skoczen, Marta wia Agnieszka Jankowska-Marzec, w: W po-
Kontny, Maria Busz, Rozalia Pokorska, Justyna czekalni. Bogustaw Bachorczyk, Zbigniew Sataj,
Wiéniowska, Dana Trandasir, Liwia Limberger, [kat. wystawy] BWA Tarnéw 20 X 2017-14 I
Aleksandra Nowak, Zuzanna Zajac, Agata Mar- 2018, Tarnow 2017, s. 15.
kowicz, Agnieszka Grymajto, Marta Biesiada, 17 Rafal Gratkowski, Awangarda u rodziny, ,Ty-
Krzysztof Satora, a takze najmlodsza - jeszcze godnik Podhalanski” 2017, nr 44, s. 21.
uczennica - saksofonistka Alicja Gornisiewicz. 18 Edward Abramowski, Zwigzki Przyjazni, w: te-
Wiecej informacji na stronie Oddzialu Kra- 8oz, Rzeczpospolita przyjaciot. Wybér pism spo-
kowskiego Stowarzyszenia Historykéw Sztuki, tecznych i politycznych, przedmowa, opracowa-
ktory patronowat tym dziataniom: http://sh- nie i przypisy Damian Kalbarczyk, Warszawa
skrakow.pl/odsloniecie-pomnika-drzewa- 1986, s. 248.
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Jaap Blonk —
dadaistycznie

Zokazji upamigtnienia stulecia dada-
izmu holenderski artysta Jaap Blonk
podjat oryginalny projekt artystyczny, za-
tytulowany 100 lat Dadaizmu. Jest to pro-
jekt o $wiatowej formule, ktérego jedna
z wielu czesci dokonala sie 27 kwietnia
2016 w krakowskiej Cricotece. Podczas
performensu artysta odtworzyl dzieta
czolowych awangardystow, m.in. Chri-
stiana Morgensterna, Wielimira Chleb-
nikowa, Filippo Tommaso Marinettiego
czy Kurta Schwittersa. Oprocz klasycz-
nych utworéw artysta wykonal réwniez
wlasng kompozycje, a takze dwa utwory
specjalnie przygotowane z myslg o pol-
skich odbiorcach.

Performans polegal na wokalnej in-
terpretacji utwordw, ktore byly zapisane
w abstrakcyjnej postaci na kartkach papie-
ru. Artysta opanowatl warsztat wokalny w
mistrzowski sposob - do tego stopnia, ze
dzwieki, jakie mogli ustysze¢ odbiorcy, byly
czasami wrecz niewiarygodne: od chropo-
watych ciezko brzmigcych niskich, do wy-
sokich za$piewow na granicy styszalnosci.
Glos wybrzmiewat czysto, dynamicznie,
zdecydowanie, w miare potrzeby wyko-
rzystujac szybkie staccata lub wydluzone,
glebokie brzmienia. Wszystko to odbywa-
to sie¢ w odczuciu perfekcyjnego przygo-
towania aranzacji utworéw, w ktorej nie
pozostaje wiele miejsca na improwizacje.

Najciekawsza jednak jest sama inter-
pretacja zapisu znakowego, czyli skoja-
rzenie rysunku z glosem, a takze z czyn-
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no$cig wykonywang na scenie. Chodzi
o wyrazanie gtosem i ruchem tego, co na-
rysowane/namalowane. W trakcie wyko-
nywania utworu moze si¢ zrodzi¢ odczu-
cie wsluchiwania sie w snutg przez per-
formera opowiesci, w ktorg trzeba wejs¢
w sposob pozaracjonalny, by z pozoru
z nieskoordynowanych dzwigkéw wyto-
ni¢ w doswiadczeniu estetycznym catos¢
wielowymiarowego dzwigkowego utworu,
bedacego czasami réwnocze$nie opowies-
cig dzieki wykorzystaniu mniej lub bar-
dziej zrozumiale brzmigcych stow. Artysta
przy tym chodzit po scenie, czasami wy-
konywal podobne do tanecznych ruchy,
takze pokazywal symboliczne zapisy te-
g0, co bedzie §piewane. Jeden z utwordw,
w ktoérym wykorzystano jezyk polski pole-
gal na przetwarzaniu kilku polskich stow,
a drugi byl etiudg zawierajaca wyliczanke.

Ten muzyczny performans zostal
dobrze przyjety przez odbioréw, czego
dowodem byl bis. Mozna doda¢, ze to
bezpretensjonalna, o wysokich walorach
artystycznych i estetycznych sztuka, ko-
rzystajaca ze swietnej tradycji i zrodel.

Performans Jaapa Blonka to takze przy-
pomnienie czasow, gdy rodzita si¢ sztuka
wspolczesna, w tym sensie przypomnienie
znaczenia gestu, roli zwyktego przedmiotu
lub ruchu, potrzeby poszukiwania i prze-
kraczania granic. Ten artystyczny projekt
w swojej ekspresji przypomina takze dzi-
siaj to, co przeszto 100 lat temu wydarzato
sie, m.in. w Cabaret Voltaire.

Jaap Blonk podrdzuje ze swoim dzie-
fem po calym $wiecie i wystepuje nawet
kilka razy w tygodniu niczym wspotczesny
dadaistyczny nomada, uswietniajacy zna-
czenie rodzacej sie przed 100 laty sztuki.

Sidey Myoo
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JAAPBLONK

100 lat Dadaizmu & Vibrant Islands

cricoteka E’]

intermedia

ARTUR TAJBER, plakat, 2016

Sto lat Dada / Vibrant Islands — cykl 9 utworéw wokalnych Jaapa Blonka:
http://www.news.cricoteka.pl/jaap-blonk-celebruje-100-rocznice-dada/
http://www.jaapblonk.com/Pages/dadaioo.html
http://www.jaapblonk.com/Pages/vibrantislands.html

dekada

SZTUKA




PREZENTACJA

206

Wieczor
mtodych
poetow

24 maja 2017 roku w ksiegarni Bona zor-
ganizowano wieczdr poetycki podsumo-
wujacy ogloszony w ramach projektu

Fundacji Miasto Literatury ,,Krakowskie

Ksiegarnie na medal IT edycja” wspotorga-
nizowanego ze srodkéw Gminy Miejskiej

Krakow (we wspotpracy ksiegarni Bona

z Fundacjq Miasto Literatury i Krakowska

Fundacjg Literatury) konkurs ,Wieczér

miodych poetéw”, ktéry przeznaczony byt

dla twdrcéw przed debiutem ksigzkowym.
Jury konkursu w skladzie Joanna Zach, Ja-
kub Kornhauser oraz Tomasz Cie$lak-So-
kolowski przyznato I nagrode Patrykowi

Kosendzie oraz dwa wyrdznienia Marci-
nowi Krolikowskiemu i Paulinie Pidzik.
Wiersze wszystkich nagrodzonych druku-
jemy w dziale PREZENTACJA, w ktérym

od wielu lat przedstawiamy utwory mto-
dych polskich poetek i poetéw.
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Patryk Kosenda
przypal

a niewiele wcze$niej gdy spotkalem Pinona
pod krysztalowa wiezga koscielng Kaurismikiego
wyterkotalem krzyzykowo je naime je naime.

w te jego miesista mordke metaforyki jazzowej
zimnej kawy dla terrorystow husarii
ciagnacej do sieni

mimo ze moge zagryza¢ jej skrzydelka

by¢ marzeniem wypelnionym miechem
modnych majtek na boskich skroniach
dostaje prawdziwego pierdolca gdy Sam
gra w kolko to samo jak neurotyczny krolik
ale czym jest krolik i czym jest jak

cichutko kobiet chrapiacych filmow

o dublerach sobowtdorow.

wystukal cyrkowo na pulchnych wargach

ze niewiele wczesniej gdy spotkal Kaufmana
uscisnal niechcacy jego obie dlonie

$liskie jak déconstruction w

koronach stodkiego Sherwood

polecil mi zezre¢ wlasna glowe tak sie dazy
do absolutu zdobywa sie lajki.

podgladal jak wcinam tepetyne i mamrotal
jaime jaime jaime skrajny usmiech minipirata
rozrzucil pod krysztalowa w. koscielna pol konca
tym co klgkajq jedynie przed okruchem

nie byl lepszy od nas cmokal postmodernemerde!
usiadl przy resztce rzeki zalozyl

markowe gacie na resztki mojej gtowy do

konca wiersza chwalil Iaki przypalone.

bo takie mieli$my role i taki do byl wiersz

ZapoZyczone magnum opium
gatunek: horror komedia fantasy.
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modlitwa o brak ironii

zakon szperaczy podniecal sie z
precyzja miejskie licho przypomina o
obowigzku posiadania tajemnic w
koncu trzeba sobie posmagac
zadnych poharatanych wymystow
wyprostowana wrézda:

jagodowy $rodek sasiadobdjczy.

zamknieci na migkko w kapsule
antylosowej malujemy petelka
czasem tylko gluszec znajdzie si¢
po drugiej stronie.

rachunek za malutkie koronacje
zakrzepOw niesplacona ratamorgana
gruz to osobny problem

jeszcze nie probowalem nie by¢
mutantem to ty jestes laleczka ludu.

po szymonie zostal

stup przefiltruj
ten wiersz obrazkowo.

PREZENTACJA
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przepustka

na wasz sygnal co trzeci wypiesci
naszg grzede tamtejsze pontony

$nia na otwartych wodach na bezdech
na zdrowie.

dokumenty prosze w bezinteresach czy
nieprzyjemnosciach drapie mnie za
uszkiem under den augen witamy.

witamy.

dola¢ czy wylac lej panie cement
w taka pusteczke dziadowskie
lornetki lustruja postepy.

na skladanym krzesle tez
mnie nadgryza lek
wysokosci lej Pan nie
zaluj po szyje po glowach
zaszyje.

taficowa¢ nie ma

po co i komu

co trzeci zawziety
nie skruszy¢ betonu
szklane legendy

ze szklanych doméw.

kac to jeszcze nie

trzezwos¢ na regale

pelno placzacych

tatusiow na regale

nadgryzione dociekania psa zegnamy.

Zegnamy.

z medalem honoru wcisnietym za pasek dwa lepy w policzek nie daza do
WSTYDU.

Zdretwiale pomysly zastapil paraliz.
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pomnik nieznanego kominiarza

mam 24 i nic do oclenia
anarchizm poduszkowy bo na inny nie
mam zdrowia wiersz nie interesuje si¢

mojq biografig.

przy szumnych uszach gram w poszukiwania gry
po prostu zebralo sie winy.

jak mawia szyld na dziwnym wschodzie:
zaden ze mnie filoskoczek

ledwie promocyjny paraklet.

kramarz skremowal ten wiersz:
bezmyslne szczypce w sadzy.

PREZENTACJA
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zelig zeliczek

postep pamietal ze papier jest z drewna
gdy fafner wykorzystawal kolejne
druzyny atomowych puginaléw.

my podmioty z dworca plaszow
pochowali$my pod torami kolejny
kontrabas.

za powodzenie misji obszczekalisSmy
druzyne najtezszych dewotow byle
konsjerz oddalilby wasze zarzuty o
spojnosc.

pneuma pneuma
kardaszew by si¢ u-.

montag montag malowane dziecie

zostan tym wierszem poprzednie to
$miecie.

PREZENTACJA
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To chyba dobrze, jesli w toku lekturo-
wych procederéw trafiamy na zestaw,
ktéry mowi do nas tak, jak w danej chwili
chcemy, zeby mowil. Zestaw, ktory chce sie
czytaé, ktory ujmuje, ktorego jezyk wzie-
liby$my za wlasny. Nic wiecej nie trzeba.

Mnie najbardziej ujat jezyk Patryka
Kosendy, a szczegdlnie konsekwencja,
z jaka traktuje si¢ tu materie stowno-fil-
mowa. Juz pierwsze zdanie pierwszego
wiersza w zestawie — zatytulowanego przy-
pal — jest intrygujace i nie daje spokoju.
Pojawia si¢ w nim ni stad ni zowad na-
zwisko Dominiquea Pinona (,,a niewiele
weczesniej gdy spotkatem Pinona”), akto-
ra znanego z filméw miedzy innymi Je-
an-Pierrea Jeuneta, w mainstreamowym
obiegu nieznanego, a zastuzonego nie tyl-
ko niestandardowg — by tak rzec - fizjo-
nomiy, lecz przede wszystkim doskonala
gra w czolowych alternatywnych filmach
francuskich z poczatku lat go., jak cho¢by
Delicatessen. Dla kogos, kto interesuje si¢
kinem europejskim, takie tropy staja si¢
nie tyle warto$cig dodatkowg, ktéra bytaby
smakowitg wisienka na poetyckim torcie,
ile po prostu waznym, konstytutywnym
moze czynnikiem, ktory napedza te teksty.
Sygnatem wskazujacym wlasciwy, postmo-
dernistyczny, niebanalny, osadzony w tra-
dycji czarnego humoru i skomplikowanych
rozwigzan formalnych kontekst kulturowy.

Owszem, przechwytywanie wielo-
ksztattnych jezykéw popkultury i wpro-
wadzanie w tkanke wierszy odniesien do
$wiata filmu nie jest w poezji zazwyczaj
niczym odkrywczym. Niemniej w tym
wypadku to dziatanie znamionujace jasno
postawiong strategie autora, ktory dziata
na pograniczu rzeczywistosci $wiata ze-
wnetrznego i przestrzeni autotematycz-
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nych gier. Zabieg obliczony na uspojnie-
nie cyklu tekstow, a nie na perforowanie
jego powierzchni kolejnymi ,,wentylami’
z roznych zakamarkow kulturowej spus-
cizny. W rezultacie wszystkie interteksty,
ktdre pojawiaja sie w jego wierszach, nie
dos¢, ze budujg $wiat niejednorodnosci
izaskoczenia, to wprowadzaja niezbedna
dawke humoru i dystansu do snutej opo-
wiesci. Ujelo mnie przede wszystkim to,
w jaki sposdb ta swoboda panowania nad
tekstem, nad fraza, nad pojedynczym sto-
wem ujawnia si¢ w calym zestawie, two-
rzac co$ na ksztalt prywatnego stownika
odwotan, tropéw i uscislen.

Zestaw Patryka Kosendy zaliczy¢ moz-
na do tego gatunku, wedrujac po ktorym
nieustannie ma si¢ wrazenie, ze poeta
$wiadomie prowadzi nas w jakim$ kierun-
ku, odraczajac jednak linie mety. Rozma-
ite z upodobaniem stosowane zabiegi na
stowach, rozmaite aliteracje i kalambury,
rozmaite $rodki o charakterze sktadnio-
wym wodzg czytelnika za nos, jak gdy-
by wydostajac si¢ spod podszewki tekstu.
Co$, co moze si¢ wydawac jedynie post-
modernistycznym luzem czy prostg anar-
chizacjg poetyckiej dykeji, w rzeczywisto-
$ci spaja sie w indywidualny, mocny glos.
Glos poety, ktory odnajduje si¢ w catkiem
odmiennych miejscach — zaréwno w kra-
z3cych w chmurze punktéw odniesienia
tekstach kultury, filmach, ksigzkach, cy-
tatach, jak i w materiale prywatnego do-
$wiadczenia. Przy czym wiersze Patryka
Kosendy taczg te sfery w sposéb intry-
gujacy, niebanalny i przede wszystkim
dojrzaty poetycko.

Tutaj, wbrew pozorom i zgodnie
z postmodernistycznym kanonem, nie
ma przypadku niezamierzonego. W tym
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Mirosz Horopyskl, Kolaz z cyklu COCA-COLAZ, pazdziernik 2016, Dolny Palac Sztuki, Krakéw
sensie trzeba doceni¢ kunszt poetycki au- zagadke do rozwiklania. Jak sadze, sam
tora, ktdry z heterogenicznych elemen- czytelniczy proces dochodzenia do wibru-
tow, rozsypanki poetycko-niekoniecznie  jacych i nieskonczonych znaczen, do wielu
poetyckiej, tworzy jaka$ ciekawg jakos¢. semantycznych pokladow, jakie kryja sie
Tajemniczg i niedookreslong gatunko- pod poszczegdlnymi stowami, zdaniami,
wo. Ot6z wlasnie wydaje mi si¢ — jako frazami, moze w duzej mierze stanowi¢
czytelnikowi i jako jurorowi - ze wiersz o sile wiersza. Przypadek Patryka Kosen-
powinien stawia¢ opdr rozumowi, nawar- dy potwierdza te regule.

stwia¢ tajemnice i szczeliny, proponowac Jakub Kornhauser
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Marcin Krolikowski

Nieludzka reka mojej babki

Liczy¢ palce - rzecz okrutna.
Latwa. I ogromnie smutna.
Mieczystaw CZYCHOWSKI, Palenie w piecu

Odwiedza mnie w sadzie, ma obydwie rece,

tuli w objeciach, szepcze - bedzie bole¢,

nie wyrywaj sie, lepiej od razu odgryz tape.
Widzialam pidra na $niegu, lepka krew na mrozie.
Daje druga - nie szarp, lepiej ja od razu odgryz.
Bedzie zimno, bedg pekac sosny.

Okrutna reka gladzi glowe.
Pamietam, jak w dziecinstwie odkrecilem zawias lokcia
i wsadzilem pigstke, zeby sprawdzi¢, co w niej tak grzechocze,

mysz skrzypiala w pustym futerale, mysz wgryzla si¢ w piastke.

Lewa, zwinna, cicha, tylko lewa wiazala sznurowki,
bez wysiltku, czterema ruchami palcow.

Odwiedza mnie w sadzie. Staje pod jedyna $liwa,

do sukienki leca pszczoly, obsiadaja farbowane kwiaty.
Strzasa je w skiby gotowe pod zasiew, ziemia otwiera
mi usta przez sen. W cieplym sadzie pada $nieg.

Zawsze, zanim coS si¢ stanie, porusza snami

jak kotyska, nieludzka reka mojej babki
- proteza, zimny, popekany plastik.
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Zaszczepiny
Szczepilismy $liwe w ogrodzie, jedna jedyna $liwe,
jedna jedyna reka.

- Natnij i mnie, przed nadgarstkiem,
- prosilem babke, ulegla.

Przylozytem rane do rozcietej kory,

gdy babka spuscila nas z oczu, zamienili$my si¢ skorami.

Zostalem,
one poszly dalej.
Teraz owocuje i jestem szczeSliwa.

Odbicie

Siedze wpatrzony w parujacy rosol,
rosol wpatruje sie we mnie
wielkimi okami przodkow.

Talerz wyznacza granice odbicia.
Historia miasta przez pryzmat
mojej osoby, wpisana w rozedrgana twarz.

Jak wiele potrafi¢ jedng reka. Chlebem wycieram

krople. Odbicia nie da sie zmaza¢
ani nakarmi¢ wspomnien.
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Wycinka

i absurdalna zieleni az bolata,

przerazajgcy ludzki swiat

nie mial nad nig zadnej wladzy.

Roman BRATNY, Kolumbowie. Rocznik 20

Niebo, wycinka, ostatnie trumny do przymiarki,

- s0s-no-we, sos-nowe! - faceci w bialych kitlach

biora ostatni zakret aureoli, gasza neony, §wieca deszcz i meteory

- juz zamykamy, zamykamy - placza widry, Zywica pachna stoly,

pobladla rzeka nie odbija twarzy, koniec utopii, tarczowa pita pcha

do wyjscia, tak sie wyburza blekit az do fundamentéw, chmury w ruinach,
spojrzenie w tyl, sama jaskrawos¢, wedréwki ludéw do korzeni.

Wycinka, rujnuja niebo do przymiarki, dzi$§ proba generalna, na szalach zar
przewaza zarty. Faceci porzucajg kitle, pala skrzydla, niszcza akta,

tak si¢ wypala trawy tuz przed Wielkanoca, a ten najwiekszy, z gwiazda
Betlejem wbita w otok czapki, popycha gorejacym palcem roje podobnych
sobie, wciaz przelicza, ustala trajektorie komet, zaciska dlonie

jakby chcial formowac garnek, szepcze w wyrastajacg ucha konche:

chodzites zawsze tak beztroski,

ze nogq trafisz w kazdy but przez ogieti.
Pamietaj, kiedy bedziesz zmartwychwstawal,
dokladnie przymierz rozrzucone kosci.
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Niewielki zderzacz hadronow

Big Bang Big Bang!

Dzwonek do drzwi otwierasz usta listonosz wyciaga ci z gardla dwa slowa wyj-
muje z torby gars¢ drobnicy brzozowe liscie male mialkie przezroczyste pakuje

pod jezyk uklepuje sekatymi palcami pac pac pac gmera bebni rozciera na pod-
niebieniu gorzki posmak brudnych papieréw i tak nie odczujesz réznicy w tresci

tylko w $linie tak smakuja stare banknoty i wytarty bilon z reki do reki podczas

zamiany zobaczysz jeszcze jak chowa w pomieta koperte to co powiedziates do-
kladnie dwa slowa.

II

Big Bang Big Bang!

Listonosz patrzy uwaznie w oczy jakby skanowal zawartos¢ plonacej biblioteki
przeczuwasz ze nakarmile$ golema ze dokonale$ transfuzji najskrytszych ko-
dow genetycznych w obcg galaktyke nakryta czapka urzednika krajowego mo-
nopolu na wszelkie cyfry zebrane w liczby i litery ujete w slowa widzisz rozbita
enigme parujace bebny wiesz Ze ztamano twdj kod DNA wyciagnieto silnie je-
ste$ juz tylko skrzynka obciagnieta skora pikowana oczami na potwierdzenie
nawigzania kontaktu i chociaz si¢ starasz nie potrafisz wydac reszty wydajesz
tylko pomruk zdumienia jak latwo ci¢ podmieni¢ podrobi¢ przenies¢ w czasie
na jednej pocztowce z nieistniejacego miejsca w inne nieistniejace juz miejsce
z wielkiej synagogi na Tfomackiem w internetowa encyklopedie wirtualny Sztetl
gdzie rozbite macewy sa tylko drgajacym gruzem pikseli plytko pod monitorem
leza krzemowe trumienki ukltadow scalonych w nich gigabajty danych wystar-
czy wyciagnac wtyczke zeby sie przekona¢ umarla mowa nie przewodzi pamieci
skoszona trawa jest sianem.

III

Big Bang Big Bang!

Chciales wydac¢ krzyk a wydales skrzek kiedy w nocy kosmici podmienili nam
zmarlych na swoich wymieniono $wiecace prochno ich kosci na wsad do reak-
toréw kosmicznych promoéw obcy przybyli po cichu kiedy my byliSmy w pracy
w korporacjach na zakupach w dyskontach oni podmieniali nam dzieci w szpi-
talach przedszkolach i szkolach aktoréw w filmach teatrach telewizji bliskich na
zdjeciach i nagraniach wideo teraz wiesz Ze okradziono ci¢ z danych zawirusowa-
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no jesienig stota mgla koncem miesigca pazdziernik lamanego na upiorne $wie-
to niepodrabialny znak wodny stempel tego ukladu stonecznego obcy wreszcie

przybyli zwabieni pokojowymi rojeniami wysylanymi w prymitywnych blaszan-
kach puszkach korodujacych pojemnikach promoéw kosmicznych NASA w de-
likatng materie kosmosu przybyli niezauwazalnie po cichu zabrano ci ostatnia

samogloske nakarmiono powietrzem i woda z drwing ze i tak nie zdolasz tego

zabra¢ do grobu ani na inne planety bo nigdy sie tym drewniejacym cialem stad

nie wydostaniesz inaczej jak przez sen albo $mier¢ jako nawoz z papki mozgo-
wych elektrolitow podsycanych nieustannym rojeniem grafomanii ciekawosci

$wiata na ktory z wrzaskiem wyszedles chciale$ wydac krzyk a wydatles skrzek.

IV

Big Bang Big Bang!

No to teraz stoj jak stoisz na progu mieszkania na progu lasu jestes drzewem ca-
tujacym pioruny jeste$ basetla rezonujaca zmiany w korycie Wisty jeste$ waskim
tunelem kornika przez ktory wida¢ twoje ubogie wnetrze trzydziesci dwa zeby
dziupla do innych drzew dom bez korzeni podskdrne przejscie w inne jeziora
z zatyczka w dnie z twojego jezyka z ktorego ciosa si¢ ryby jak sie zle wyciosa
i beda zbyt chude splyniesz razem z wodami w jadro ziemi ciezarem jadra w ja-
dro ukladu wyciekniesz przez siebie przez otwarte usta ktore odwiedzili przed-
stawiciele obcej rasy imitujacy nadruk na papierze zamiast prawdziwej poezji.
Nagle!

Trzask trzask klucz obrocil sie tylko dwa razy w prawo na tak zamknieto cie
w szarej kopercie z niebieskim napisem PRIORYTET na zaczyn dla nowych ga-
laktyk na dobry poczatek na poczatku bylo stowo tylko skad sie wzielo w tobie?

\%

Big Bang Big Bang!

Listonosz dzwoni do drzwi mierzysz w niego palcem wrzeszczysz
- Big Bang Big Bang!

Chciales Big Bang a wyszlo bada bing.
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Mirosz HoropYsKI, Kolaz z cyklu COCA-COLAZ, pazdziernik 2016, Dolny Patac Sztuki, Krakéw
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Wiersze Marcina Krolikowskiego za-
skakuja ogromna rozpietoscia ga-
tunkowa. Jest w tym zestawie — zapisany
serig pigciu proz poetyckich — poemat, za-
tytutowany Niewielki zderzacz hadronéw.
Zamyka go fraza: ,Chciate$ Big Bang a wy-
szto bada bing” - ironicznie podkopuja-
ca prosta wiare w uznawane za najbar-
dziej prawdopodobne modele poczatkow
wszech$wiata. I tak tez jest w kolejnych
czesciach poematu — jego bohater jest usta-
wiany w poczatkach, na progu (nowego

tuje raczej rozszczelnienia glosu (otwiera
ten wiersz na rézne méwienia). Anegdo-
tyczna historia zostaje ostatecznie pod-
mieniona na wnikliwie badanie warun-
kéw spotkania roznych perspektyw.
Tym tez zasadniczo zajmuje si¢ wiersz
Zaszczepiny, ktéry otwiera — ponownie —
prosty komunikat: ,,Szczepilismy $liwe
w ogrodzie”. Zostaje on wzmocniony —
wydawaloby sie nieprzekraczalng - mani-
festacja niezawistych pojedynczosci: ,,jed-
nej jedynej sliwie” odpowiada ,,jedna jedy-

dnia, nowej — wyraznie futurystycznej - nareka’ Wiersz dziala jednak na przekor

rzeczywistosci czy — dostownie - ,na progu
mieszkania na progu lasu”). To moment,
gdy rozlega si¢ ,,dzwonek do drzwi” i do-
piero ,,otwierasz usta” — badany jest pierw-
szy gest. I zarazem systematycznie kwe-
stionowana jest jego mozliwos¢ (,,chciates
wyda¢ krzyk a wydate$ skrzek”; ,,nadruk
na papierze zamiast prawdziwej poezji”).
Ten z rozmachem zrealizowany poe-
mat o poczatkach gtosu ma jednak swoj
rewers w wierszach zapisanych klasycznie
(réwno z lewej, a po prawej postrzepione).
Utwory te polegaja raczej na wyciszeniu,
modulacji glosu. To w tych warunkach
odbywa sie to, co wydato mi si¢ prawdzi-
wie ciekawe w wierszach Marcina Krdli-
kowskiego, a co nazwac chciatbym stop-
niowym dopuszczaniem do glosu. I tak
w utworze Nieludzka reka mojej babki,
ktéry z pozoru notuje prosta, by¢ moze
nawet oczywistg historie, wspomnienie
z dziecinstwa, dochodzi do glosu, uwi-
docznia sie szept babci. Wiersz dziata od-
tad w dwoch rodzajach - meskim i zen-
skim (,widziatam” - ,,odkrecitem”). Ten
dwugtos odcigga uwage od prostego, sen-
tymentalnego lirycznego wyzwania (w ja-
kie mogtby przechylic¢ sie wiersz), akcen-
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tym odgrodzonym pojedynczosciom. Juz
w drugiej strofie otwiera si¢ na dialog, by
w trzeciej rozdzial zastapily ,,przylozenia’,
»zamiany”. Dzieki wykonanej pracy (zbli-
zania) w ostatniej strofie tego krétkiego
wiersza mowi¢ mozei,on” (bohater wier-
sza), i ,ona” (§liwa) — sprzegnieci w sym-
biozie ludzkiej i nieludzkiej swiadomosci
we wspdlny glos: ,,Teraz owocuje i jestem
szczeSliwa”. To proste zdanie zamykajace
utwor (cho¢ pewnie wolatbym, by ,,$li-
wa” skryta sie mniej ostentacyjnie w sto-
wie ,,szczeéliwa’), dzigki pracy wykona-
nej przez caly ten tekst, zwyczajnie mnie
przekonuje. By¢ moze wyrywa z apatii,
moze wyrwa¢ z apatii (szczelnie obudo-
wanej, skonsolidowanej swiadomosci).
Te wiersze zatem - jesli by szukac for-
mutly porzadkujacej lekturowe doswiad-
czenia — z jednej strony tematyzuja to,
co nazywam tu dopuszczaniem do gto-
su roznych perspektyw; w utworze Od-
bicie czytamy na przyklad o , [h]istorii
miasta przez pryzmat/ mojej osoby, wpi-
sanej w rozedrgang twarz” (jednostkowe
pryzmaty, a wigc zmiany kierunkéw, roz-
szczepienia, sg tu wazniejsze niz skon-
solidowane podmiotowe perspektywy).
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Z drugiej strony to sam wiersz okazuje
sie przestrzenig, polem podatnym na wlg-
czenie réznych gtoséw — wskazywalem na
marginesie wierszy Nieludzka reka mojej
babki i Zaszczepiny na wielogtosowo na
poziomie gramatycznym skomponowane
frazy; ale sg tez i inne, wyrazne sygnaly
wlaczania cudzego glosu w prace wiersza -
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mottom, cytatom, kryptocytatom towa-
rzysza chocby czesto fragmenty dialogowe.
Te utwory pracuja na to, zeby otworzy¢
perspektywy mowienia, by otworzy¢ sie
na rdézne glosy. Wiersz, ktéry wypraco-
wuje takg mozliwo$¢, wydaje mi sie sza-

lenie cenny.
Tomasz Cieslak-Sokotowski
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Paulina Pidzik

(cmentarz)

czy wiesz ktore cialo wyznaczylo to miejsce ktdre
pierwsze obrocilo sie w las czyje dlonie rozciely ziemie

modlimy sie by te szczeliny krwawily otwarte

rozdrapane od zawsze na zawsze jak rana w chrystusowym
boku by prochy jak cialo z krzyza gotowe byly do

z martwych powstania

pamietaj krew takze zmienia sie w las
tamta juz wyschla

(wieczne)

moze jesli jesteSmy to z tych dotknie¢ chlodu
leku pulsujacego jak deszcz na przednowku
pijemy wode z przebitych bokow brzéz z ran
chrystusowych wytryskajacych zrédelek rzek

podskdrnego krwioobiegu

na zdrowie wieczne spoczywanie
w niepokoju ziemi
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(prawo lasu)

prawo tego miejsca jest proste

ciala nalezg do ziemi wylowione spod kry zle
sny rzeki dusze kur jastrzebi

probujemy przelamac ré6zowy oplatek karmi¢

hostia zwierzeta wyrwac ze szpondow tego kregu chocby
przez pierwszenstwo ciecia choc¢by przez pierwszenstwo
krwi jarzebatke zanosimy do gniazda juz zamglona cieplo
szybciej uchodzi z ciata niz reka dotyka noza

pamietaj co zabiera las to lasu

(poznanie)

rozpoznajemy w naszych zwierzetach choroby po imieniu
przywolujemy podchodza od strony lasu ciemne metne Zrenice
jak u dotknietych zlym wilkow jeszcze niewidoczne

dla dloni jeszcze niedostepne dla oczu

precyzyjnym ostrzem jak siekiera zabieraja

po kolei

bosymi stopami wchodzimy w pobozny rytual
budzimy sie nadzy bez obcych pozyczonych skor rozkladajacych sie

poranionych cial

juz nic nie odrdznia nas od pisklat
jestesmy tylko drzeniem
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(kruche)

ta ziemia jest krucha

jak oplatek rozpuszcza sie na jezyku
cienki l6d famie sie

pod stopami topi si¢ snieg gubi slady

trzeba lapa¢ oddech pospiesznie
jak dziecko wylowione spod kry
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oeta powinien mie¢ swojg opowies¢.

Wiersz powinien mie¢ swoja tajem-
nice. Stowo powinno mie¢ moment gra-
witacji, by¢ ku czemus.

Zanim sprébuje co$ powiedzieé
o wierszach Pauliny Pidzik, niech bedzie
mi wolno doda¢ kilka myséli do pierw-
szego z tych zdan. Zdania, ktére mowi,
ze poeta powinien mie¢ swoja opowiesc.
Bardzo dawno temu Tadeusz Rozewicz
zapytany, co radzitby mtodym poetom,
powiedzial tak: ,,Piszcie jak chcecie, ry-
mujcie, piszcie sonety/piszcie wierszem,
ktéry przypomina proze, trojkat, piszcie
w kotko, jak komu potrzeba. To jest nie-
wazne. Wazna jest wewnetrzna energia
i materia”. W tych stowach oczywiscie nie
ma zadnej recepty, ale jest pewna przestro-
ga. Otoz jest cos takiego jak wlasny swiat.
Jakie$ dominium wewnetrzne, w ktérym
zakotwiczony jest jezyk, w ktérym zako-
twiczone jest sfowo i jest co$ takiego jak
wewnetrzna koniecznos¢, ktora powotuje
do zycia forme.

Przypominatam sobie o tych stowach
Roézewicza kilka dni temu, kiedy stucha-
tam Eugeniusza Tkaczyszyna-Dyckiego
czytajacego w kawiarni DeRevolutioni-
bus wiersz zatytulowany Zobowigzania.
Przeczytam tylko poczatek tego wier-
sza: ,,chcialbym napisa¢ wiersz/ o sio-
strach Stawoszewskich/ wywiezionych
na Sybir/ ale to nie jest moja historia// to
nie s3 moje dzieje i kto$ inny/ powinien
im sprosta¢”. W kontekscie wypowiedzi
Roézewicza, przychodzi mi do glowy, ze
Tkaczyszyn-Dycki pisze ,w kolko’, jego
opowie$¢ nawija si¢ na takg wielka nie-
widzialng szpule losu (osobistego, zbio-
rowego) i to ku czemus$ prowadzi. Nie
chodzi oczywiscie o to, ze stowo poety
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jest wiarygodne tylko wtedy, kiedy moéwi
on o swoim wlasnym do$wiadczeniu, bo
osobiste doswiadczenie daje nam wglad
takze w inne, cudze opowiesci. Jednak
nie we wszystkie. Poeta to jest ktos, kto
umie wybierac.

Takie wrazenie wewnetrznej koniecz-
nosci sprawiajg wiersze Pauliny Pidzik.
Wszystkie tytuly w tym zestawie sg pi-
sane malg litera, ujete w nawias — glos
zostaje zatem od razu jakby wyciszony.
»Ja rozplywa si¢ w czyms$ organicznym.
To organiczne to jest las, ale tez po pro-
stu pewna pulsujaca jednos¢ zycia, na-
przeciwko ktorej stoi kruchos¢ tego, co
indywidualne.

Od razu w pierwszym wierszu (cmen-
tarz) pojawia sie — powiedzialabym - fun-
damentalne ryzyko dla mtodego poety,
pojawia sie wielki symbol - symbol krzyza,
symbol ran chrystusowych. To jest szale-
nie trudne, to si¢ prawie nigdy nie udaje,
natomiast tutaj on stopniowo wchodzi
w krwiobieg cyklu (bede ten zestaw na-
zywa¢ cyklem), wsiaka niejako w ziemie,
budzi ukryte zycie. Przepraszam, ze tak
metaforyzuje, ale to si¢ rzeczywiscie roz-
wija: zwré¢my uwage na obraz brzozy.

Ja bardzo lubig, kiedy przypadkowo,
czy pozornie przypadkowo, obraz poety-
cki budzi glosy poetéw przesztosci. U ag-
nostyka Le$miana w wierszu Niewiara jest
taka pigkna fraza: ,Bog znika — w brzo-
zie..”; a potem byt oczywiscie Tadeusz
Nowak i jego krwawigce na bialo osiki.
Nie zakladam, ze poetka byta tego $wiado-
ma, ale w tym jest magia poezji, ze wzbu-
dza rezonans, Ze przywoluje te glosy.

Jak juz powiedziatam, czytam te wier-
sze jako cyKkl, jako co$ organicznego i sto-
wo ,organiczny” znaczy dla mnie zarazem
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kilka rzeczy. Dotycza one rzeczywiscie

organizmu, biologii. Méwig o wspélczu-
ciu, ktore jest niemal fizycznym dozna-
niem. Sg wreszcie bardzo, w pewnym sen-
sie, oszczedne w obrazowaniu, poniewaz

obraz lasu obejmuje wlasciwie wszyst-
ko i staje si¢ wlasnie takim organicznym

kosmosem.

Bardzo mnie poruszaly takze drobne
przesunigcia w wierszach Pauliny Pidzik,
ktore - jak to widze - sg rzadkie w mlodej
poezji, ktora czesto ufa wyrazistym ge-
stom. Takim, ktdre zastepujg krzyk, kto-
re staja si¢ substytutem krzyku. Tymcza-
sem puenta wiersza (wieczne) brzmi: ,,na

Mirosz HORODYSKI,

Kolaz z cyklu COCA-COLAZ,
pazdziernik 2016,

Dolny Patac Sztuki, Krakéw
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zdrowie wieczne spoczywanie/ w niepo-
koju ziemi”. Wystarczylo powiedzie¢ jed-
no stowo (,,niepokoju”), zeby wszystko
sie w wierszu odwrdcito. Podobnie jest
w utworze (poznanie), w ktérym najgte-
biej chyba poruszyl mnie taki obraz: ,,juz
nic nie odrdznia nas od pisklat/ jeste$my
tylko drzeniem” Obraz jest oczywiscie
przygotowany, caly wiersz si¢ w nim za-
myka. I cho¢ dzisiaj jest co$ takiego jak
ekopoezja, to jednak o tym, co mityczne,
intymne (wspomnialam tutaj nazwiska
dawnych poetéw), wolalam powiedzie¢
w duchu bardziej tradycyjnym.

Joanna Zach




Zyiemy w kolazu

Zyj emy w kolazu, $wiecie klejonym z te-
go, co pod reka, kompozycjach for-
mowanych z réznych materialéw i two-
rzyw, ktore zwyktym przypadkiem ladu-
ja w naszej przestrzeni. Zanurzamy sie
w multiekranowo$¢, budujac $wiatoobraz,
ktory po chwili staje sie naszym §wiatopo-
gladem. Kolaz uzyty przez kubistéw jako
rozpoznanie relacji pomiedzy malarstwem
i rzezba, stal si¢ w koncu dla konstruk-
tywistéw dynamicznym odniesieniem
do wspdlczesnej im rzeczywistosci. Byt
awangarda popkultury, a dzi$§ funkcjonuje
jako jej gtowny budulec. Skleja na ekra-
nach komputerdw $wiat z réznych wyob-
razen i fragmentéw tego, co nas otacza.
Agnieszka Karpowicz w artykule Kolaz -
rzezbienie rzeczywistosci” zwraca uwage
na to, ze zwiazek sztuki i zycia zapetla sie
w idei cytatu z rzeczywistosci. ,, Tutaj tez
jawna staje si¢ specyfika kolazu, determi-
nowanego obecnoscia heterogenicznego
elementu gotowego, wyrwanego z rzeczy-
wisto$ci, wprowadzonego w kompozycje
artystyczng. To wlasnie bedzie odréznialo
kolaz od jednoplaszczyznowego montazu.
W twdrczosci plastycznej cytatem takim
beda realnie istniejace przedmioty i ma-
terialy. Muzycy wykorzystuja w tej funk-
cji nagrane na tasme, codzienne dzwieki.
Pisarz, cytujac rzeczywisto$¢, uzyje ga-
tunkéw mowy zwigzanych z réznymi, he-
terogenicznymi praktykami jezykowymi,
szczegblnie codziennymi, pochodzacymi
z réznych kontekstow, czyli sfer dziata-
nia jezykowego: gazeta, piosenka, ency-
klopedia, tekst ogloszenia. Jego dziatanie
nie bedzie wiec cytowaniem samego je-
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zyka". Rowniez kino opowiada dzi$ jezy-
kiem kolazu, szarpigc na kawalki znane
nam uniwersum mitologiczne i literackie.
Konstruuje krainy i wkleja do nich hybry-
dowe postacie. Cyborg, robot z resztkami
czlowieczenstwa lub czlowiek wzboga-
cony technologicznie, potwory ulepione
z lekdéw wystepujace w epickich blockbu-
sterach jako ,nowi szatani’, przeciwnicy
ludzko$ci spoza znanego uniwersum. To
wszystko stafo si¢ elementem naszej nowej
galaktyki popkultury. Wkrotce, wkracza-
jac were VR, jeszcze mocniej odczujemy
ich namacalnos¢.

Milosz Horodyski

Mitosz Horodyski - artysta, filmowiec, dziennikarz.
Absolwent kulturoznawstwa i malarstwa. Wykladow-
ca Wydziatu Intermediéw Akademii Sztuk Pigknych
w Krakowie i AMA Film Academy. Bral udzial w kil-
kudziesigciu wystawach zbiorowych i kilkunastu
indywidualnych, gdzie prezentowal nie tylko swo-
ja tworczo$¢ malarska, ale takze kolaze (m.in. ,,Co-
ca-collage” - Palac Sztuki w Krakowie, ,,Made in
Collage” - Centrum Kultury w Wieliczce). Autor ra-
diowych audycji popularyzujacych sztuke: ,Lowcy
Skarbow” i ,,#sztukanauka” emitowanych na antenie
Radia Krakéw. Marketingowiec z zawodu. Kiero-
wat promocjg Teatru im. J. Stowackiego w Krakowie
i produkcjg w TVP Krakéw. Obecnie zarzadza mar-
ketingiem i PR jednego z duzych polskich bankéow.
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Anna Baranowa - historyczka sztuki i krytyczka;
publikowata liczne artykuly w ksiazkach, katalo-
gach wystaw oraz w czasopismach naukowych i li-
teracko-artystycznych; kuratorka wystaw; nalezy
do Migdzynarodowego Stowarzyszenia Krytykow
Sztuki AICA i Stowarzyszenia Historykow Sztuki;
pracuje w Instytucie Historii Sztuki Uniwersytetu
Jagiellonskiego oraz uczy krytyki artystycznej na
Wydziale Malarstwa ASP w Krakowie.

Tomasz Cieslak-Sokotowski - krytyk i historyk li-
teratury; adiunkt w Katedrze Krytyki Wspolczesnej
Wydziatu Polonistyki UJ; redaktor prowadzacy ser-
wisu krytycznego ,,Nowa Dekada” (http://nowadeka-
da-online.pl). Ostatnio opublikowat ksiazke Moment
lingwistyczny. O wezesnym pisarstwie Ryszarda Kry-
nickiego i Stanistawa Baranczaka (2012). Wraz z Kac-
prem Bartczakiem przettumaczyt Modernizm XXI
wieku. ,Nowe” poetyki Marjorie Perloft (2014). Przy-
gotowuje ksiazke o inwencyjnych poetykach w poezji
polskiej na przetomie XX i XXI wieku (wyd. 2018).

Zenon Fajfer — poeta, dramaturg, tworca i teoretyk
liberatury oraz nowej formy poetyckiej, nazywanej
wierszem emanacyjnym (programowa Ars poetica za-
liczana jest do kanonu $wiatowej literatury elektro-
nicznej). Wraz z Katarzyng Bazarnik autor ksigzek
inicjujacych zjawisko liberatury: Oka-leczenie (2000)
i (O)patrzenie (2003), a takze miedzynarodowej ak-
cji Liberty Poem (od 2011; m.in. Nowy Jork, Chicago,
Tajpej, Tokio, Wenecja, Bruksela). Autor ksigzek Spo-
gladajgc przez ozonowg dziure (2004), dwadziescia
jeden liter (2010), Powieki (2013) i tomu Widok z gle-
bokiej wiezy (2015), ktory prezentuje takze w formie
spektaklu poetyckiego wspdlnie z autorka scenariusza
Teresa Nowak (2015). Ponadto autor i rezyser sztuk
teatralnych Madam Eva, Ave Madam (1992), Finne-
gans Make wg Joycea (1996), Pieta (2006-2012) 1 Od-
lot (wkrotce). W 2016 roku zaprezentowat w Nowym
Jorku poemat kinetyczny Zegar Bezczasowosci/ Clock
of Timelessness, bedacy czeécia transatlantyckiego pro-
jektu taczacego poezje z architektura.

Aleksandra Goérlich - historyczka sztuki, przez la-
ta zwigzana z Muzeum Sztuki i Techniki Japon-
skiej Manggha, czlonkini Polskiego Instytutu Stu-
diéw nad Sztuka Swiata. Autorka wystaw i ksigzek
poswieconych sztuce i kulturze Japonii, m.in. Ichigo
ichie. Wchodzgc na Droge Herbaty (2008), Skarbiec
wiernych wasali. Dramat 47 roninéw (2012), Wielo-
watkowe pigkno. Techniki dekoracyjne tkanin japo#i-
skich (2015), a takze tekstow o sztuce wspolczesnej,
m.in. o sztuce sakralnej Adama Brinckena. Obec-
nie wspdlpracuje z Polska Akademia Umiejetnodci
oraz tworzy strony internetowe.

Ewa Hearfield - absolwentka polonistyki UJ, doktor

nauk humanistycznych, stypendystka Oxford Col-
lege Hospitality Scheme (1997). Od 1998 r. mieszka
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w Anglii. W latach 1999-2003 prowadzita wyklady
z kultury polskiej na Uniwersytecie w Bristolu. W
latach 2003-2005 studiowata sztuki plastyczne i pro-
jektowanie w Stroud College. W latach 9o. wspoél-
pracowata z ,Dekada Literackq”.

Jerzy Franczak - prozaik, eseista, literaturoznaw-
ca. Redaguje ,,Ksigzki w Tygodniku” - dodatek do
»Iygodnika Powszechnego” Adiunkt w Katedrze
Antropologii Literatury i Badan Kulturowych Wy-
dziatu Polonistyki UJ. Opublikowat zbiory opowia-
dan i esejow, rozprawy: Rzecz o nierzeczywistosci.
»Mdtosci” ].-P. Sartrea i ,,Ferdydurke” W. Gombro-
wicza (2002), Poszukiwanie realnosci. Swiatopoglad
polskiej prozy modernistycznej (2007) oraz powiesci:
Przymierzalnia (2008), Nieludzka komedia (2009),
Da capo (2010), NN (2012). Wigcej: http://franczak.
wydawnictwoliterackie.pl.

Edyta Frelik - adiunkt w Zaktadzie Studiéw Ame-
rykanistycznych w Instytucie Anglistyki, gdzie pro-
wadzi zajecia na temat sztuki i muzyki amerykan-
skiej, filmu, mass mediéw i kultury popularnej Sta-
néw Zjednoczonych. Jej zainteresowania naukowe
obejmuja tworczos¢ literackg malarzy amerykan-
skich oraz zwigzki miedzy literaturg a sztuka wi-
zualng. Opublikowata ksigzke Painter’s Word: Tho-
mas Hart Benton, Marsden Hartley, and Ad Rein-
hardt as Writers (2016).

Inga Iwasiow - literaturoznawczyni, krytyk litera-
cki, poetka i prozaiczka, blogerka; profesor Uniwer-
sytetu Szczecinskiego, gdzie kieruje Zaktadem Lite-
ratury XX Wieku w Instytucie Polonistyki i Kultu-
roznawstwa oraz Podyplomowymi Studiami Wie-
dza o Kulturze. Ostatnio opublikowata m.in. ksiazki
Umart mi. Notatnik zZatoby (2013), Blogotony (2013),
zbior Granice. Politycznos¢ prozy i dyskursu kobiet
o 1989 roku (2013), powiesci W powietrzu (2014),
Pigédziesigtka (2015).

Pawel Kaczmarski - doktorant w Zakladzie Historii
Literatury Polskiej po 1918 roku UWr. Staly wspot-
pracownik ,,Praktyki Teoretycznej’, ,, Arterii” i ,,0d-
ry” (w tej ostatniej redaguje ,,8. Arkusz” - dodatek
poswigcony mlodej poezji); dyrektor programowy
Mikrofestiwalu, miedzynarodowego festiwalu no-
wej poezji; redaktor naczelny ,,Przerzutni’, maga-
zynu literatury i badan nad codziennoscig (www.
przerzutnia.pl); redaktor ,Widm/Spectres’, czasopis-
ma przektadowego po$wieconego polskiej i amery-
kanskiej poezji najnowszej. Nalezy do Polskiej Sieci
Dochodu Podstawowego. Badawczo zajmuje sig li-
teraturg najnowszg (zwlaszcza poezja) i tradycjami
literatury zaangazowanej — wspoiredaktor z Mar-
tg Koronkiewicz antologii Zebrato sig sliny (2016).

Anna Katuza - krytyczka literacka; adiunkt w Za-
ktadzie Literatury Wspodlczesnej US. Wspodlredago-
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wata m.in. z Martg Cuber dzial literatury w Teksty-
liach bis. Stowniku mtodej polskiej kultury (2007),
ostatnio opublikowata ksiazke krytyczna Pod grg.
Jak dzis znaczq wiersze, poetki i poeci (2015).

Jakub Kornhauser — doktor literaturoznawstwa,
poeta, eseista, thtumacz, edytor. Historyk i teoretyk
awangardy, adiunkt w Instytucie Filologii Roman-
skiej UJ oraz w O$rodku Badan nad Awangarda przy
Wydziale Polonistyki UJ. Redaktor ,,Romanica Cra-
coviensia’, wspotpracownik Muzeum Sztuki Wspot-
czesnej w Krakowie. Prowadzi seri¢ wydawnicza
awangarda/rewizje w Wydawnictwie UJ. Redaktor
wielu toméw zbiorowych, opracowan zrédlowych
i przekladéw, autor monografii Catkowita rewolu-
cja. Status przedmiotow w poezji surrealizmu (2015)
i Awangarda. Strajki, zaktécenia, deformacje (2017).
W ,,Gazecie Wyborczej - Magazynie Krakowskim”
publikuje eseje o tematyce rowerowo-krajoznawcze;j.
Za tom poetycki Drozdzownia otrzymal Nagrode
im. Wistawy Szymborskiej (2016).

Patryk Kosenda - poeta. Laureat konkurséw poe-
tyckich - m.in. OKP im. Herberta i OKP im. Wo-
jaczka oraz Potowu 2017. Nominowany w OKP im.
Berezina 2017. Publikowal m.in. w ,,Arteriach”, ,,bi-
BLiotece” Biura Literackiego, ,, Helikopterze”, ,,artPa-
pierze”, ,Inter-". Okazjonalnie zajmuje si¢ krytyka
filmowa na portalach Movieway i Taste of Cinema.
Nie znosi Richarda Gere’a. Ojciec dwdch krolikow.
Mieszka w Krakowie.

Marcin Krdlikowski - poeta. Zodiakalny Warszawiak.
Wspottworzy Seminarium Literackie TenSamCel. In-
teresuje sie przeszloécia stolicy, szczegdlnie dzielnicy
Wola oraz historig twierdz Warszawa i Modlin. Lau-
reat ogolnopolskich konkurséw poetyckich — m.in.
Konkursu im. B. Faca, im. K. Ratonia, im. H. Po-
$wiatowskiej, im. Z. Herberta, im. J. Rézewicza, ,O
Granitowy Strzale”, ,0 Laur Czerwonej Rozy”. Jego
wiersze publikowano w czasopismach ,,Topos”, ,,Fra-
za” oraz ,,biBLiotece” Biura Literackiego.

Dawid Kujawa - krytyk literacki; doktorant w Za-
kladzie Literatury Wspélczesnej US. Redaktor dzialu
Literatura i Muzyka w pi$mie ,,Opcje 1.1” (http://op-
cje.net.pl). od 2010 roku staly wspéipracownik Sto-
warzyszenia Inicjatyw Wydawniczych, autor ksigzki
Wideopoezja. Szkice (2014). Czlonek redakcji Maga-
zynu Literatury i Badan nad Codziennoscig ,,Prze-
rzutnia’. Zajmuje sie polska poezja po roku 2000.

Jerzy Kutnik - profesor nadzwyczajny w Zaktad Li-
teratury i Kultury Amerykanskiej UMCS. Opubliko-
wat m.in. ksigzki monograficzne The Novel as Per-
formance: The Fiction of Ronald Sukenick and Ray-
mond Federman (1986), John Cage. Przypadek para-
doksalny (1993, wyd. drugie rozszerzone 2012), Gra
stéw. Muzyka poezji Johna Cagea (1997).
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Bogustawa Latawiec — pisarka, poetka, krytyczka
literacka, redaktorka, wspotpracujaca z wieloma pis-
mami kulturalnymi. Laureatka licznych nagrod lite-
rackich. Autorka cenionych przez krytyke i czytel-
nikéw powiesci: Nie widziatam tak dlugiej chorggwi
(1965), Ogrod rozkoszy ziemskich (1976), autobiogra-
ficzna i obrachunkowa Ciemnia (1989), eseistyczna
Gestwina (2001), Kochana Maryniuchna (2003) oraz
Zegary nie do zatrzymania (2012). Tomy poezji to
m.in. Cafe drzewo zdania (1970), Przestrzenie (1975),
Powidok (1992), Razem tu koncertujemy (1999), Od-
krytki (2007), Gdyby czas byt ziemig (2011).

Zofia Malysa - absolwentka historii sztuki oraz fi-
lologii romanskiej na Uniwersytecie Jagiellonskim,
doktorantka na Wydziale Filologicznym tejze uczel-
ni. Zajmuje sie historig awangardy artystycznej oraz
wspolczesng sztuka i literaturg, przede wszystkim z ob-
szaru Europy Srodkowej i krajéw romanskich. Thu-
maczka, kuratorka, autorka publikacji naukowych,
esejow i tekstow do katalogéw wystaw. Redaktorka
»Zeszytow Humanistycznych Towarzystwa Doktoran-
tow UJ”, wlatach 2015-2016 przewodniczaca jury kon-
kursu literackiego Liste Goncourt: le choix polonais.

Malwina Mus - krytyczka zorientowana na litera-
ture i jej zwiazki z popkultura - w takiej perspek-
tywie bada i opisuje dzialalnoé¢ Marcina Swietli-
ckiego. Wspotredaktorka ksigzek Sciezkami Pisa-
rzy. Miasto jako przestrzeti twércéw oraz Sciezkami
Pisarzy. Szkice i studia o Krakowie (2015), edytor-
ka listow opublikowanych w ksiazce Wiszystko jak
chcesz. O mitosci Jarostawa Iwaszkiewicza do Jerze-
g0 Bleszytiskiego (2017).

Sidey Myoo - od 2007 pseudonim naukowy prof.
Michata Ostrowickiego, filozofa. Sidey Myoo pra-
cuje w Zakladzie Estetyki Instytutu Filozofii Uni-
wersytetu Jagiellonskiego oraz w Zakladzie Teorii
Sztuki Mediow Akademii Sztuk Pigknych, im. Jana
Matejki w Krakowie. Interesuje si¢ estetyka, trakto-
wang jako teoria sztuki, gléwnie w odniesieniu do
sztuki wspoélczesnej, w tym do sztuki elektronicz-
nej. Od 2003 zajmuje si¢ filozofig sieci oraz takimi
zjawiskami, jak: immersyjnos¢, interaktywnosc, te-
leobecnos¢, telematyczno$é, sztuczna inteligencja,
hybrydyzacja, alinearnos¢, immaterialno$¢, inter-
fejs, tozsamo$¢. Podkresla znaczenie rozwoju tech-
nologii, jako tworzacej lub calosciowo przeksztat-
cajacej $wiat cztowieka. W 2006 postuzyl sie poje-
ciem wirtualne realis (pdzniej: elektroniczne rea-
lis), ktore stalo si¢ podlozem dla ontoelektroniki,
czyli ontologii nakierowanej na analize rzeczywi-
stosci elektronicznej, potraktowanej jako sfera by-
tu. Sidey Myoo jest autorem artykuléw, monogra-
fii i prac redagowanych z dziedziny filozofii oraz
sztuki. Bral udzial w krajowych i zagranicznych
wydarzeniach naukowych. W 2007 roku powolal
Academia Electronica (www.academia-electronica.
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net) — niezinstytucjonalizowang cze¢$¢ Uniwersyte-
tu Jagiellonskiego, dzialajacg na wzér uniwersytecki
w srodowisku elektronicznym Second Life, gdzie
prowadzi kursy akademickie. Jest autorem ksigzek:
Dzielo sztuki jako system, Wirtualne realis. Estetyka
w epoce elektroniki, Ontoelektronika oraz prac re-
dagowanych, a takze artykutow, w tym m.in. Czlo-
wiek w rzeczywistosci elektronicznego realis. Zanurze-
nie, Inteligentne byty w elektronicznym realis. Spot-
kanie, Tozsamos¢ cztowieka w Srodowisku elektro-
nicznym, Dydaktyka w srodowisku elektronicznym
3D, Immersive Nature of Art, Doswiadczenie telema-
tyczne w rzeczywistosci elektronicznego realis. Odczu-
wanie, The Metaphysics of Electronic Being, A Phi-
losophy of the Web, Filozofia sieci, The Aesthetics of
Electronic Worlds.

www.ostrowicki.art.pl,
www.academia-electronica.net

Robert Ostaszewski - prozaik, krytyk literacki; pro-
wadzi warsztaty z kreatywnego pisania w Studium
Literacko-Artystycznym UJ; wspoltredaktor pisma
»FA-art’, ,Radar” i ,Nowa Dekada Krakowska’; re-
daktor prowadzacy serwisu krytycznego ,,Nowa De-
kada” Publikowat liczne teksty w wielu gazetach
i czasopismach; autor i wspélautor kilku ksiazek.
Opublikowal m.in. zbiér szkicow Etapy. Rozmowy
z pisarzami i nie tylko (2008).

Anna Pekaniec - doktor literaturoznawstwa, histo-
ryczka literatury, bywajaca krytyczka, asystent w Ka-
tedrze Krytyki Wspolczesnej na Wydziale Poloni-
styki UJ, wspélpracuje z Osrodkiem Badan Litera-
tury Dziecigcej i Miodziezowej zalozonym tamze.
Zainteresowania naukowe: autobiografia, epistolo-
grafia, literatura kobiet, krytyka literacka. Publikowa-
fa m.in. w ,,Ruchu Literackim” i ,Wieloglosie”, wie-
lu tomach pokonferencyjnych, wydata monografie
Czy w tej autobiografii jest kobieta? Kobieca litera-
tura dokumentu osobistego od poczgtku XIX wieku
do wybuchu II wojny swiatowej (2013).

Paulina Pidzik - urodzita si¢ 9 maja 1986 roku w Cze-
stochowie. Wychowata pomiedzy lasem a rzeka. Od
czasu studiéw mieszka w Krakowie. Prawnik. Dok-
torantka prawa na Uniwersytecie Jagiellonskim. Pra-
cuje nad rozprawa doktorska poswiecong autonomii
pacjenta. Pisze odkad pamieta. Od niedawna foto-
grafuje. Laureatka wielu konkurséw poetyckich -
m.in. Konkursu im. Georga Trakla (2015), im. Ra-
fata Wojaczka (2015) oraz im. Haliny Po$wiatow-
skiej (2017).

Jed Rasula - historyk i krytyk literatury, poeta;
profesor University of Georgia. Opublikowal kilka
ksigzek po$wieconych historycznemu dadaizmo-
wi i innowacyjnej poezji XX i XXI wieku: Destru-
ction Was My Beatrice (2015), History of a Shiver:
The Sublime Impudence of Modernism (2016); Syn-

copations: The Stress of Innovation in Contemporary
American Poetry (2004), Modernism and Poetic In-
spiration: The Shadow Mouth (2009). Autor trzech
tomoéw poetyckich: Tabula Rasula (1986), Hot Wax,
or Psyche’s Drip (2007), Hectic Pigment (2017).

Richard Sheppard - historyk literatury, profesor
Uniwersytetu Oksfordzkiego. Opublikowal m.in.
ksigzki monograficznej Modernism — Dada - Post-
modernism (2000).

Mateusz Skucha - doktor literaturoznawstwa, absol-
went filologii polskiej na UJ i Gender Studies na UJ,
tam tez obronil prace doktorska. Adiunkt na Wy-
dziale Polonistyki UJ w Katedrze Teorii Literatury.
Wydal dwie ksiazki: Ladni chtopcy i szalone. Me-
skos¢ i kobiecosé w poznym pisarstwie Jozefa Ignacego
Kraszewskiego (2014), Niesytos¢ pragnienia. W kre-
gu miodopolskiej liryki kobiet (2016); publikuje w
licznych pismach naukowych - np. ,Wielogtosie”,
»Pamietniku Literackim, ,,Tekstach Drugich’, ,,Ru-
chu Literackim” i ksigzkach zbiorowych. Specjalizuje
sie w literaturze XIX wieku, krytyce feministycznej,
studiach nad mesko$ciami, teoriach gender i queer.

Jakub Skurtys — absolwent filologii polskiej na UWT,
specjalnos¢ krytycznoliteracka. Wspdlorganizator
m.in. Mikrofestiwalu — Festiwalu Mlodej Poezji
(2014). Wspotredagowat tom zbiorowy Tajne ban-
kiety (2014) oraz internetowe czasopismo naukowe
»Przerzutnia. Magazyn literatury i badan nad co-
dziennoscig” (www.przerzutnia.pl). Recenzje i szkice
o najnowszej literaturze publikuje gléwnie w ,,Odrze”,
»artPapierze’, ,Ricie Baum” i ,,FA-arcie”.

Piotr Sobolczyk - teoretyk literatury, krytyk lite-
racki, pisarz, poeta, ttumacz. Opublikowal ksigzki
naukowe Tadeusza Micitiskiego podréz do Hiszpanii
(2005), Dyskursywizowanie Biatoszewskiego (t.1-2,
2013-2014), Queerowe subwersje (2015), Polish Que-
er Modernism (2015). Ponadto ogtosil dwie ksiazki
prozatorskie, pie¢ toméw wierszy (ostatnio Obstruk-
cja instugi, 2014; 100% Arabica / chiNOISEry, 2015)
oraz nagral autorska plyte Hydroprofity / Hydro-
profits (2016).

Marta Wyka - krytyk i historyk literatury. Opub-
likowala m.in. zbiér szkicéw krytycznoliterackich
Niecierpliwos¢ krytyki (2006), ksigzke autobiogra-
ficzng Przypisy do zycia (2007), a takze dwie mo-
nografie: Czytanie Brzozowskiego (2012) oraz Mitosz
i réwiesnicy. Domknigcie formacji (2013).

Joanna Zach - historyczka literatury, profesor w Ka-
tedrze Krytyki Wspoélczesnej Wydzialu Polonistyki
UJ. Autorka ksigzek monograficznych Monolog roz-
noglosy: o dramatach wspétczesnych Cypriana Norwi-
da (1993), Mitosz i poetyka wyznania (2002), Biologia
i teodycea. Homo poeticus Czestawa Mitosza (2017).
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HanNa HOcH (1889-1978), Moje domowe motta, 1922, kolaz na tekturze, 32 x 41 cm, Berlinische Galerie,
Landesmuseum fiir moderne Kunst, Fotografie und Architektur, Berlin
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